Michelle Ziegler
Rettungsversuch im Jubiliumsjahr. Mauricio Kagels Aufarbeitung

der Beethoven-Rezeption in der Ludwig van-Werkgruppe (1970)

]ubﬂéiumsjahre dienen Vorzﬁglich dazu, die Einschﬁtzung einer historischen Personlich-
keit zu ﬁberprﬁfen. Im Falle des schon zu seinen Lebzeiten verehrten Bonner Kompo-
nisten Ludwig van Beethoven besteht eine Fiille entsprechender Quellen, da sein Ver-
michtnis schon frith und nicht nur in den iiblichen Fﬁnfziger- und Zentenar-Intervallen
offentlich gewﬁrdigt wurde — etwa mit der Einweihung des Bonner Denkmals zum
75. Geburtstag 1845. Stand die Beethoven-Rezeption bis ins frithe 20. Jahrhundert im
Lichtiberhshender Affirmationund Vereinnahmung, wurden 1920 zum 150. Geburtstag
Beethovens auch kritische Stimmen wahrnehmbar. In der Zeit der ]ugendbewegung
zielte Ferruccio Busoni mit seinem Aufsatz »Was gab uns Beethoven >« auf eine Neuaus-
richtung ab. Er forderte dazu auf, Beethovens Schaffen nicht mehr als das »zum Syinbol
gediehene Werk der musikalischen Menschlichkeit« zu missdeuten, sondern es von der
»propagandistische[n] Geberde« zu befreien.” Doch die Erneuerungsversuche miss-
langen und schon das ]ubﬂéiumsjahr 1927 brachte zumindest offiziell die »Restitution
des sakralen Beethoven-Bildes«.? Die politisch motivierte Traditionspﬂege fithrte be-
kanntlich im weiteren Verlauf des Jahrhunderts zu grauenhaften Missbriuchen3 Dass
diese gerade in Bezug auf Beethoven in den Nachkriegsjahrzehnten ihrer Aufarbeitung
harrten, lieferte an sich schon Ziindstoff fiir die Debatten im ]ul)ﬂiumsjahr 1970. Zudem
wurden auch in der Musikszene im Anschluss an 1968 antiautoritire Positionen verhan-
delt, die ein klassisch-romantisches Schénheitsideal ablehnten, sich an bﬁrgerlichen
Traditionstréigern entziindeten und das Verhiltnis zu den Komponisten der Vergangen-
heit nachhaltig verinderten.# In diesem erhitzten Klima wurde Mauricio Kagels Beet-

hoven-Film Ludwig van (1970) im Jubildumsjahr als Provokation aufgefasst.

Ferruccio Busoni: Was gab uns Beethoven?, in: ders.: Von der Einheit der Musik. Verstreute Aufzeichnun-
gen, Berlin 1922 (Max Hesses Handbiicher, Bd. 76), S.290-297, hier S. 293 und 29s.

Helmut Loos: Das Beethoven-Jahr 1970, in: ders.: E-Musik Kunstreligion der Moderne. Beethoven und
andere Gétter, Kassel 2017, S.83-94, hier S.93.

Vgl. unter anderem David B. Dennis: Beethoven in German Politics 1870-1989, New Haven 1996; Esteban
Buch: La Neuvieme de Beethoven, Paris 1999, S. 231-253.

Vgl. Beate Kutschke: The Celebration of Beethoven’s Bicentennial in 1970. The Antiauthoritarian
Movement and Its Impact on Radical Avant-Garde and Postmodern Music in West Germany, in: The
Musical Quarterly 93 (2010), S.560-615.

Die zu Ludwig van erhaltenen Dokumente sind in mehreren Portionen in die Sammlung Mauricio
Kagel der Paul Sacher Stiftung (ss) in Basel aufgenommen worden. Fiir die freundliche Unterstiit-

zung und Beratung danke ich Matthias Kassel und Michele Noir_jean-Linder herzlich.
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Kagels Auseinandersetzung mit Beethoven beschrinkte sich aﬂerdings nicht aufden vom
Westdeutschen Rundfunk (wpr) in Auftrag gegebenen Film Ludwig van. Ein Bericht. Als
komplement'sire mediale Umsetzungen dazu entstanden eine Partitur fiir ein Ensemble-
stiick Ludwig van. Hommage von Beethoven, das vom Laboratorio Alea in Madrid in Auftrag
gegeben und am 20. Januar 1970 in Madrid uraufgeﬁihrt wurde,® und eine Schaﬂplatten-
Aufnahme mit dem gleichen Titel.” Insbesondere durch die Anweisungen in der Partitur
regte Kagel zudem neue Auslegungen an, in denen Beethovens Werke als »Neue Musik«
in einer »gesteigerten Subj ektivitit des Musikers<® aufgeﬁihrt werden sollten. Er be-
schrieb seinen Beitragzum Beethoven-Jahrselbst nichtals abgeschlossene Komposition,
sondern als »Idee«: »Anders als eine abgeschlossene Komposition oder ein work-in-pro-
gress ist >Luclwig vanc vor allem eine Idee. Sie versucht dem Interpreten zu sagen: die
Musik der Verga_ngenheit soll auch als Musik der Gegenwart dargeboten werden.«9 Der
Aufruhr, den Kage] insbesondere durch den Film Verursachte, verstellte zuniichst den
Blick auf die vie]schichtige Deutung, die Kagel in seiner ersten kompositorischen Aus-
einandersetzung mit einem Klassiker vornahm, und hat die Rezeption nachhaltig ge-
pragt. Die wachsende historische Distanz erlaubt es indes, die Gewichtung zZu veﬂagern,
sodass heute Kagels Werkgruppe als kunstvolle wie auch assoziationsreiche Aufarbeitung
der Beethoven-Rezeption und -Interpretation betrachtet werden kann. So werde ich zwar
zunichst den Kontext der Jubiliumsfeierlichkeiten und die bereits vielfach beschriebene
Nihe zu antiautoritiren Positionen grob umreiflen,’™ mich dann aber insbesondere
Kagels Al{tualisierung von Rezeptions- und Interpretationsmustern zuwenden. Dieser
Fokus beriicksichtigt Film, Partiturund Schaﬂplatte als Werkgruppe g]eichermaﬁen und
stellt Ludwig van weniger als Werkgruppe iiber Beethoven selbst dar, sondern vielmehr
als eine in mehreren Schritten perpetuierte Collage zur Rezeption und Interpretation

von BCCthOVCIlS Schaffen.

Das Beethoven-Jahrig7o  Der Grofiteil der Aktivititen im Beethoven-Jahr 1970 bewegte

sich im vorhersehbaren Rahmen: Der Markt wurde mit einer »Fiille gewissenloser Beet-

Vgl. Kutschke: The Celebration of Beethoven’s Bicentennial in 1970, S.562 und Anm. 20.

Mauricio Kagel: Ludwig van. Ein Bericht [Film] (1969), in: The Mauricio Kagel Edition (pvD), Miinchen
2006; Mauricio Kagel: Ludwig van. Hommage von Beethoven [Partitur], Wien 1970; Mauricio Kagel:
Ludwig van [Lp], Deutsche Grammophon 1970, 2530 o14.

Mauricio Kage] im Gesprﬁch mit Karl Faust, Produzent der Deutschen Grammophon Gesellschaft,
anlisslich der Schallplatten-Aufnahme im Dezember 1969, verotfentlicht auf der Hiille der Schall-
platte und im Vorwort zur Partitur, S.v-vI.

Ebd., S.v1.

Vgl. unter anderem Kutschke: The Celebration of Beethoven’s Bicentennial in 1970, und Sabine Sanio:
1968 und die Avantgarde. Politisch-dsthetische Wechselwirkungen in der westlichen Welt, Sinzig 2008, insb.
S. 85-88.
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hoven-Interpretationen« ges'aittigt,n die Veranstalter programmierten Hommage-Kon-
zerte und das Beethoven-Haus in Bonn lockte frisch restauriert zu einem Besuch der
Geburtsstitte. Der Festakt in der Ziircher Tonhalle gibt einen Eindruck der Wiirdi-
gungen, die auf Bewahrung bekannter Rezeptionsmuster ausgerichtet waren. So wurde
fiir die Gedenkrede mit Emil Staiger ausgerechnet jener wertkonservative Literaturpro-
fessor Verpﬂichtet, der vier Jahre zuvor seinen Unwillen gegenﬁber der zeitgenéssischen
Literaturin einer polemischen Rede zum Ausdruck gebracht hatte, die seinen Ruf getrﬁbt
und den »Ziircher Literaturstreit« ausgelést hatte.™ Staiger wﬁrdigte Beethoven als »diis-
ter iiber dem Chaos briitende[n] und sein Machtwort sprechende[n] Schopfer.«3 Ob-
schon Staiger g]eich zu Beginn festhielt, dass die noch vor einem halben Jahrhundert
iibliche Art, »an dem Menschen herumzuritseln«inzwischen »Verdichtig« geworden sei,
liest sich der Rest seiner Rede als Sammlung eben solcher Persénlichkeitsausdeumng
und daran lose angeschlossener Riickschliisse auf das Werk — wie in der Deutung von
Beethovens »storrisch« zusammengepresstem Mund oder seiner »unertriglich bren-
nenden Augen«.14 Nebst den traditionellen Wﬁrdigungen waren aﬂerdings auch einige
wenige kritische Stimmen zu vernehmen, die im Jahr der »Beethoven-Orgien etwas
Niichtern-Heilsames iiber seine Musik« zu vermitteln trachteten — so der Herausgeber
des Bandes Beethoven '70 mit Aufsitzen von Heinz-Klaus Metzger, Theodor W. Adorno,
Hansjorg Pauli, Jacques Wﬂdberger, Dieter Schnebel und Mauricio Kagel.IS

Das ]ubﬂéiumsjahr 1970 zeichnete sich zudem dadurch aus, dass mehrere etablierte
Kulturinstitutionen Avantgarde-Komponisten in ihre Veranstaltungen involvierten.
Nebst dem Auftrag des wDR an Kagel erhielt Karlheinz Stockhausen die Anfrage, einen
Vortrag iiber Beethoven zu halten, worauf Stockhausen Vorschlug, gemeinsam mit an-

deren Interpreten einen Abend lang »spielend iiber Beethovens Musik zu meditieren«.™®

Hanspeter Krellmann: Song of Joy. Ein Riickblick auf das Beethovenjahr 1970, in: Musica 25 (1971),
S.9-11, hier S.g.

Vgl. Emil Staiger: Literatur und Oeffentlichkeit. Eine Rede, in: Neue Ziircher Zeitung vom 20. Dezember
1966, Morgenausgabe, Blatt 5r/v; Vgl. dazu unter anderem Joachim Rickes: Emil Staiger als Kritiker
der Gegenwartsliteratur, in: Bewundert viel und viel gescholten. Der Germanist Emil Staiger (1908-1987), hg.
von Joachim Rickes, Wﬁrzburg 2009, S.10I-114.

Emil Staiger: Beethoven. Eigenmacht und Gesetz, in: Neue Ziircher Zeitung vom 20. Dezember 1970,
S.49f,, hier S.50.

Ebd., S.49.

Mario Wildschiitz: Nachbemerkung, in: Beethoven 70, Adorno, Kagel, Metzger, Pauli, Schnebel, Wildber-
ger, hg. von Mario Wildschiitz, Frankfurt a. M. 1970, S.62 f, hier S. 63.

Karlheinz Stockhausen: Kurzwellen mit Beethoven. Opus 1970, in: ders.: Texte zur Musik 1963-1970.
Einfl?thrungen und Projekte, Kurse, Sendungen, Standpunkte, Nebennoten, hg. von Dieter Schnebel, Ksln
1971 (Texte zur Musik, Bd.3), S.121f, hier S. 121 (Hervorhebung im Original).
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Anstelle der fiir Kurzwellen (1968) verwendeten Radiogeréite setzte er in Kurzwellen mit
Beethoven (Opus 1970) Tonbandgerite mit elektronisch verfremdeten Beethoven-Aufnah-
men ein. Der niederlindische Komponist Louis Andriessen komponierte das Orchester-
werk Die neun Symphonien von Beethoven (De negen symfonieén van Beethoven) (1970) fiir eine
achtsﬁindige Veranstaltung zum Abschluss des Holland Festivals 1970. Andriessen zi-
tierte aus allen neun Sinfonien in deren Reihenfolge, verfremdete sie und ﬁberlagerte sie
ihrerseits mit Zitaten aus Jazz-, Rock- und Pop-Musik, der Internationalen und der
hollzindischen Hymne. Wie Kagels Ludwig van basierten auch Stockhausens und An-
driessens ]ubﬂéiumsbeitrige auf einer Collage von verfremdeter Musik Beethovens. Da-
bei setzte Stockhausen auf eine sanfte, »intuitive« Erneuerung der »gesamten Musik«
Beethovens,”7 wihrend Andriessen mit seinem bewusst provozierenden Beitrag eine
Erneuerung im Kulturbetrieb auslésen wollte.™

Kagels Film Ludwig van wurde im Rahmen der Wiener Festwochen uraufgeﬁihrt und
vier Tage spiter im Fernsehen (WDR) ausgestra_hlt. Die Stadt Wien profﬂierte sich neben
Bonn als Hauptaustragungsort des Gedenkjahrs: Die Wiener Festspiele boten ein breites
Angebot an Konzerten rund um Beethoven, wihrend im Rathaus eine Beethoven-Aus-
steﬂung mit dem Titel »Die Flamme lodert« gezeigt wurde. Mitten in dieser Wiener
Festspiel-Euphorie wurde Kagels Ludwig van als Affront aufgefasst, die Uraufﬁihrung
von gehé’tssigen Zwischenrufen begleitet. Hilde Spiel enervierte sich in der Frankfurter
Augemeinen Zeitung iiber die »Inhumanitit des ganzen Unternehmens«™ — mit Verweis
auf die Sequenz im Zoo und die Groffaufnahmen eines Elefantenhintern zur »Ode an
die Freude«. Freilich bezog sich Kagel im Titel seines Filmes mit der Beschrénkung auf
den Vornamen betont jovial auf den groﬁen Komponisten.20 Er lief seine erleuchtende
Flamme aus der Gosse empoﬂodern und baute weitere direkte Provokationen ein. Aller-
dings entgegnete er auf den Vorwurf, einen Anti-Beethoven-Film gedreht zu haben, dass
ihm das Werk Beethovens so viel bedeute, dass er sich entschlossen habe, solche »Miss-

Ebd., S.121 und 122.

Stephen Loy: Music, Activism and Tradition. Louis Andriessen’s Nine Symphonies of Beethoven, in:
Context 34 (2009), S. 15-34.

Hilde Spiel: Kagels Anti-Beethoven-Film in Wien uraufgefiihrt, zit. nach Melos 9 (x970), S.3661., hier
S.367.

Der Titel Ludwig van erinnert auch an den Titelhelden aus Anthony Burgess” Roman A Clockwork
Orange (1962), den Stanley Kubrick 1971 verfilmte. Im Austausch mit Christian Brix verneinte Kagel
allerdings 2004 einen entsprechenden Zusammenhang; vgl. Christian Brix: »Ludwig van«. Zu Mauricio
Kagels Beethoven-Film, Norderstedt 2004, S. 35, Damien Ehrhardt: Ludwig van. De Kagel 3 Kubrick, in:
Kubrick, les musiques, hg. von Brigitte Gauthier, Montpeﬂier 2012 (Kubrick, les films, les musiques,

Bd. 2), S.101-111, hier S.ro1.
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verstindnisse« in Kauf zu nehmen.?* In einer frithen Notiz betitelte er sein Werk sogar

als »Dankgesang an B.«.??

Zur Beethoven-Rezeption. Ein vielschichtiger »Dokumentationsbericht«  Mit einer brei-
ten Auseinandersetzung nahm Kagel in seiner »Kunst des Kommentars«? nicht vor-
nehmlich Beethoven, sondern die Beethoven-Rezeption im Vorfeld des ]ubilﬁumsjahrs
ins Visier. Bereits in einem frithen Exposé betitelte Kagel sein neues Werk mit »Doku-
mentationsbericht«.24 In einer groben Anlage definierte er unter den zwei Stichworten
»Beethoven-Haus«und »Das Fernsehen« Mt’)glichkeiten fiir Vielschichtige Verweise und
Assoziationen auf die Beethoven-Rezeption im Jahr 1970.>> Im ersten Teil des Filmes,
der »Niederkunft Beethovens in seinem ]ubel_jahr<<,26 konfrontiert Kagel Beethoven
gleich selbst mit der Rezeption seines Werkes. Aus der Perspektive Beethovens — der
Kameramann filmt mit einer Schulterkamera und ist gemifg Drehbuch mit Schnallen-
schuhen, Samthosen und Hérrohren ausgeriistet27 — werden die Ankunft in Bonn, ein
Spaziergang durch die Innenstadt zum Geburtshaus Beethovens und eine Rheinfahrt
gezeigt. Dabei wird Beethoven nicht nur auf Schritt und Tritt mit Interpretationen seiner
Musik konfrontiert, sondern auch mit dem Kult um sein Schaffen und seine Person. In
einem Scha]lplattenladen betrachtet er das Angebot von Einspielungen seiner Werke, in
seinem Geburtshaus spiegeln die von Fluxus-Kiinstlern eingerichteten Riume die Ab-
surdititen des Gedenkgeschﬁﬁsz In der Badewanne zerfallen Dieter Roths Beethoven-
Biisten aus Schmalz und Marzipan, in Ursula Burghardts metallverkleidetem Wohnzim-
mer sind alle Anzeichen von privatem Leben stilisiert und das mit Partiturausschnitten
beklebte Musikzimmer, das Kagel nach dem Ausfall des tschechischen Kiinstlers Jit{
Kolar selbst gestaltete, erscheint als virtueller Hallraum der Musik Beethovens. Im zwei-

ten Teil des Filmes wird die narrative Linie gebrochen: Durch kurze Ansagen von Fern-

Mauricio Kagel/Felix Schmidt: Beethovens Erbe ist die moralische Aufriistung, in: Der Spiegel vom
7. September 1970, S.195-197, hier S.195.

Mauricio Kagel: Notizen »Gedanken zur Komposition« (Ringbuch »Gedanken, Skizzen, Quellend),
Sammlung Mauricio Kagel, ess, [S.5].

Bjorn Heile: The Music ofMauricio Kagel, Aldershot 2006, S. 4.

Der Untertitel »Ein Dokumentationsbericht von Mauricio K.« steht auf einer Kopie des Exposés in
der Sammlung Mauricio Kagel, ohne Untertitel als »Frithes Exposé« ist es abgedruckt in: Mauricio
Kagel. Das filmische Werk I. 1965-1983, hg. von Werner Klﬁppelho]z und Lothar Prox, S.89. Verzeichnis
der Quellen zu Ludwig van in Knut Holtstriter: Mauricio Kagels musikalisches Werk. Der Komponist als
Erzithler, Medienarrangeur und Sammler, Kéln/Wien/Weimar 2010 (Schriftenreihe der Hochschule fiir
Musik Franz Liszt, Bd.5), S. 297f.

Mauricio Kagel: Skizze »Themen Ludwig van, Sammlung Mauricio Kagel, PSS.

Dieter Schnebel: Mauricio Kagel. Musik, Theater, Film, K6ln 1970, S.258.

Mauricio Kagel: Drehbuch Ludwig van, Sammlung Mauricio Kagel, Pss, S. 4.
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sehmoderatorinnen entsteht eine Gliederung von Sequenzen, die sich an die niichterne
Prisentationsweise von Dokumentar- oder Schulfilmen halten. Hier folgen Verweise auf
Beethovens Schwerhérigkeit, auf'eine Me]dung eines letzten vermeintlichen Beethoven-
Nachfahren, auf die Technik des Klavierspiels, berithmte Interpretinnen und Interpreten
und die damals bekannte Sendung »Frl'ihschoppen«. Die beliebig wirkende Auswahl und
dichte Montage dieser breiten Verweise potenzieren die Trivialitit des Heroenkults.
Das Vorgehen deckt sich prinzipiell mit Kagels Kompositionsprozess fiir instru-
mentale Werke und Theater: Auf eine Phase des Sammelns und der Katalot(g)risierung28
folgte ein Verarbeitungsprozess, in dem Kagel bewusst Offenheit und Vieldeutigkeit
entstehen lief. Notizen zu Biichern, die Kagel bei der Vorbereitung des Films konsul-
tierte, belegen seine breit ausgerichtete Recherche insbesondere auch von nicht-authen-
tischen Quellen. Indem Kagel diese Quellen im Film oft zerschnitt, neu montierte und
dabei Bedeutungsebenen erginzte oder Weglie& entstand ein unterschiedlich dichtes
Assoziationsnetz. So konnte Knut Holtstriter aufzeigen, dass Kagel der Sequenz »Medi-
zinisches Institut«?9 ursprﬁng]ich eine Textstelle aus Theodor von Frimmels Buch Beet-

hovens duflere Erscheinung (1905$° unterlegen wollte, die dann aber wegfiel:

»Indem Kagel die Texte im Laufe der Produktion »>wegmontiertes, wurden diese Bilder aber nun ihrer
unmittelbaren Bedeutung beraubt. Sie verweisen nicht mehr auf den Text und auf das Thema des

Films, nimlich Beethoven, sondern entfalten eine Weitergehende Vieldeutigkeit bzw. Polysemie.«3I

Die Offenheit fithrt ferner zu Verschiebungen der Gewichtung von Bild- und Klang-Ebe-
ne —ein mediales Wechselspiel, das Kagels Schaffen genereﬂ und seinen Beethoven-Film

im Besonderen pragt.

Kagels Beethoven-Interpretationen Sowohl fiir den Film Ludwig van als auch fiir die
Partitur und die Schaﬂplatte verwendete Kagel ausschliefllich Werke Beethovens. Die
Funktion der Zitate unterscheidet sich jedoch. Fiir die Fﬂmproduktion stand Kagel ein
Kammerensemble mit Flste, Oboe, Klarinette, Fagott, Horn, Trompete, Posaune, Gitar-
re, Streichern, Pauken und Klavier zur Verﬁigung. Dieses setzte er fiir klangliche Ver-

fremdungen ein. Dazu Kage]:

Vgl. Matthias Kassel: Theatrum compositorum. Mauricio Kagels Materialsammlungen, in: Der Schall.
Mauricio Kagels Instrumentarium, hg. von Michael Kunkel und Martina Papiro, Saarbriicken 2009,
S.23-29.

Kagel: Das filmische Werk 1. 1965-1985, S. 90.

Theodor von Frimmel: Beethovens duflere Erscheinung, Miinchen/Leipzig 1905 (Beethoven Studien,
Bd.1).

Knut Holtstriter: Kompositionsweisen in Mauricio Kagels filmischer Arbeit zu Ludwig van dargesteﬂt
an der Handschuhsequenz und dem Musikzimmer, in: »Alte« Musik und »neue« Medien, hg. von Jiirgen
Arndt und Werner Keil, Hildesheim 2003 (Diskordanzen, Bd. 14), S.56-103, hier S. 62.
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»Der Idealfall wire, Beethoven so aufzufiihren, wie er hérte. Also: >schlecht<. Das habe ich in der
Fﬂmfassung von >Ludwig vanc< kompositorisch versucht. Der Hauptgedanke war, seine Musik so
umzuinstrumentieren, dafl gewisse Klangbereiche und Frequenzen, die ein Tauber kaum oder ver-

zerrt wahmimmt, dementsprechend behandelt werden.«3?

Neben den Neuinstrumentierungen legte Kagel verschiedene Aufnahmen des g]eichen
Stiicks als »Demonstration der unterschiedlichen Interpretationen« iibereinander und
setzte moderne Spie]techniken ein, die Beethoven »sicher verwendet hitte, wenn er die
weitere Entwicklung der Musiksprache erlebt hitte«34 Dabei benutzte er fiir den Film
weitgehend bekannte Werke Beethovens: Kaum eine populire Klaviersonate fehlt (Mond-
schein- und Waldstein-Sonate, Pathétique, Der Sturm, Les adieux), daneben zitierte er Dia-
belli-Variationen, Neunte Sinfonie, Leonoren- und Coriolan-Ouvertiiren. Die Bekanntheit der
Stiicke ist die Voraussetzung fiir Kagels Spiel mit Ht')rerwartungen, da die bearbeiteten
Werke im Film stets bewusst in Beziehung zum Bild gebracht werden; sie erginzen oder
konterkarieren die Bild-Ebene.

In den unterschiedlichen Verbindungen zwischen Ton und Bild kommt ein kom-
positorisches Prinzip zur Anwendung, das Kagel unter den Stichworten »Synchronitéit«
beziehungsweise »Asynchronitit« bereits fiir den Film Duo (1968) umrissen hatte.35 Fiir
Ludwig van erwog er fiir »Aktionen auf’ Instrumenten, »Aktionen auf Gegenstinden«
und »Bildindifferentes« unterschiedliche Modi3® Die Verschiebungen sind beispiels-
weise in der Sequenz »Klavierpéidagogik« zu erkennen, in der die Aktionen der Finger
auf der Tastatur sich zunichst mit der erklingenden Sturm-Sonate op.31 Nr.2 und der
daran angehingten Coriolan-Ouvertiire in einer Bearbeitung fiir Klavier decken — wobei
dem Interpreten an Armen und Beinen Schliuche und Kabel befestigt sind, die Werte
fiir »Kraﬁleistung«, »Blutverlauf«, »koordinatorische Beschiﬁigungsneurose« messen.
In dem Moment, da die Stimmen der Ouvertiire allmihlich auseinandergeraten, geht
auch der Zusammenhang zwischen Bild und Klang verloren, wozu die Kurve zur »Syn-
chronitit« sich glittet. Dariiber hinaus iiberlagern sich auf Bild- und K]ang-Ebene
zudem oft unterschiedliche Bedeutungsschichten. In der Drehsequenz »Klavierabend
Linda Claudius-Mann« etwa spielt der Pianist Klaus Lindemann als Eﬂy Ney die Wald-
stein-Sonate op.53. Im Drehbuch sind einige dadaistische Effekte Vorgesehen, wie die

Bewegung des Busens der Pianistin, der sich seﬂ)sténdig »an den oberen Bildrand bege-

Kagel/Schmidt: Beethovens Erbe ist die moralische Aufriistung, S. 83.

Mauricio Kagel: Notiz »Ludwig van, Rom« vom 12. April 1969, Kleines Ringbuch, Sammlung Mauri-
cio Kagel, Pss, [S. 4]

Ebd.

Vgl. unter anderem Holtstriter: Kompositionsweisen in Mauricio Kagels filmischer Arbeit zu Ludwig
van, S.68.

Mauricio Kagel: Typoskript Bild/Ton, Sammlung Mauricio Kagel, PSS.
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ABBILDUNG 1 Mauricio
Kagel: Ludwig van, Dreh-
sequenz »Klavierabend
Linda Claudius-Mann«:
Klaus Lindemann als
Beethoven-Pianistin

Elly Ney (mit freund-

licher Genehmigung)

ben wiirde«,37 und ein optisches Verwirrspie] mit an der Unterseite des Fh'igels montier-
ten Fotograﬁen der Klaviermechanik. Realisiert hat Kagel schlieflich Verweise auf die
Selbstinszenierung der deutschen Pianistin mit »ernster Beethoven-Pose« und »Beet-
hoven-Frisur«, bei der die Haare bis unter die Klaviersaiten weiterwuchern3® Der Be-
deutungsgehalt der Bildebene wird durch die Verzerrung der gleichzeitig erklingenden
Waldstein-Sonate assoziativ erweitert. Kagel ﬁigte in die charakteristischen Achtel zu Be-
ginn harte Akzente ein und verkehrte das Pianissimo in ein Fortissimo — was Eﬂy Neys
eigener Gewohnheit trotz ihrer Tendenz zur Uberzeichnung widerspricht, aﬂerdings in
der militirischen Strenge lose an ihre Soldatenkonzerte im >Dritten Reich« anspielt; das
choralartige Seitenthema betonte er mit Blisern. Mit der Verstéiﬂ(ung des Kontrasts
zwischen den beiden Themen deutete Kagel die Sonate auf der Klangebene analytisch

dus.

»Die Musiker mégen nun weitermachen« In den weiteren Umsetzungen seiner Ludwig
van-»Idee« fithrte Kage] die Aktualisierung der Musik Beethovens durch Verﬁ‘emdungen
weiter. Die Bekanntheit der Stiicke riickt dabei stirker in den Hintergrund. Die Partitur
besteht aus einer Auswahl an Fotograﬁen der Noten-CoHage aus der »Musikzimmer«-
Sequenz des Filmes. Die Werke sind kaum erkennbar, da Kagel kurze Ausschnitte be-
nutzte, die nur selten aus den Kopfséitzen von Sinfonien, Violin- und Klaviersonaten

stammen. Die Erkennung im Ensemble-Stiick wird dadurch erschwert, dass jede Kante

Kagel: Drehbuch Ludwig van, S.34.

Beate Ange]ﬂ(a Kraus: EHY Ney und Thérese Wartel. Beethoven-InterPretation durch Pianistinnen —
eine Selbstverstindlichkeit?, in: Der »minnliche« und der »weibliche« Beethoven, hg. von Cornelia
Bartsch, Beatrix Borchard und Rainer Cadenbach, Bonn 2003 (Schriften zur Beethoven-Forschung,
Bd.18), S. 429-447, hier S.434.
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des Blattes als Unterkante dienen kann und die scharfen — oder die unscharfen - Bereiche
der Vorlage verfremdet zu spielen sind. Dabei band Kagel die Interpreten stirker ein: Sie
haben die zu spielenden Seiten auszuwihlen, bestimmen den Ablauf, die Verﬁ‘emdungen
und das Tempo und kénnen die Auffiihrung mit »Fragmenten anderer Werke Beet-
hovens« ergéinzen.39 Damit trat Kagel einen Teil der auktorialen Entscheidungen ab, was
er am Schluss des Interviews im Vorwort der Partitur als Appeﬂ ausfiihrte: »Dies alles
gebe ich als Einleitung und Aufforderung: Die Musiker mogen nun weitermachen.«4°
In seiner Umsetzung auf Schaﬂplatte ging Kagel noch einen Schritt weiter. Gemifd
einer Untersuchung Nikos Stavlas’ hielt er sich hier nicht an die Ludwig van-Partitur,
sondern erstellte unabhingig davon eine neue Coﬂage mit Beethoven-Werken.4* Er lief}
ein Ensemble mit zwei Sangern, zwei Pianisten und einem Streichquartett 1ingere und
kiirzere Ausschnitte aus den Streichquartetten, Violin-, Klavier- und Cellosonaten sowie
aus Liedern spie]en, die er sodann elektronisch bearbeitete und neu montierte. Das
Konzept einer Verfremdung von Musik Beethovens deckt sich in den Grundziigen mit
jenem fiir den Film und das Ensemble-Stiick. Schon bei der Anfrage um Mitwirkung bei
den Aufnahmen fiir die Schallplatte erklirte Kagel dem Pianisten Frederic Rzewski Ende
November 1969: »Perfekteste Interpretationen sind nicht das, was ich anstrebe. Aber
immerhin ... Es soll die Musik Beethoven [sic] und nicht die Noten hervortreten. Falsche
To6ne spielte B. auch.«#? Dabei griff Kage] nun vorsitzlich das Prinzip der Werktreue an,

das zu jener Zeit als unangefochten galt:

»Unsere Auffassung von Werktreue — vor allem bei der Musik des 18. und 19. Jahrhunderts - ist
erholungsbedﬁrﬁig. Die krankhaften Anstrengungen, bekannte Musikstiicke der Vergangenheit
noch bekannter zu machen, hat in der Interpretation klassischer Musik eine Tendenz zur Mﬁfgigung
und Salonféihigkeit entwickelt. Statt einzelner Werke sollte heute die Essenz der Meister interpretiert

werden.«B

In seiner Umsetzung fiir die Schal]platte niherte sich Kagel einer »Essenz« des Meisters,
indem er anhand einer Montage kompositorisch stirker in die Musik eingriﬂ: um deren

Strukturen zu verdeutlichen. Er gliederte mit Kadenzen einen groflen formalen Verlauf

Gemiiss dem in der Sammlung Mauricio Kagel erhaltenen Auﬂ”ﬁhrungsmaterial richtete Kagel auch
selbst neue Fassungen ein (unter anderem fiir die London Sinfonietta und das Ensemble Intercon-
temporain). Dabei klebte er einerseits kurze Ausschnitte insbesondere aus Variationensitzen auf
einzelne Seiten, die er kopierte, ftigte aber auch ganze Partiturseiten etwa aus Klavierarrangements
von Orchesterwerken (insbesondere von Franz Liszt) ein.

Kagel im Gespréich mit Faust, S.vI.

Nikos Stavlas: Reconstructing Beethoven. Mauricio Kagel’s Ludwig van, London 2012, S.124-128, www.
research.gold.ac.uk/7151/1/MUS_thesis_Stavlas_2012.pdf (12. Februar 2018).

Mauricio Kagel an Frederic Rzewski, Brief vom 24. November 1969, Sammlung Mauricio Kagel, PSS.

Kagel im Gespréich mit Faust, S.v.


http://www.research.gold.ac.uk/7151/1/MUS_thesis_Stavlas_2012.pdf
http://www.research.gold.ac.uk/7151/1/MUS_thesis_Stavlas_2012.pdf
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von »Variationen«, montierte Stimmen aus unterschiedlichen Werken iibereinander,
figte Pausen ein und betitigte Lautstirkeregler »zitternd und bebend«. 44 Damit unter-
nahm er im Studio eine Zergliederung und Neukomposition der Musik Beethovens, die
erin Bezug auf das »Geistertrio« (Plattenseite A, Min 11:35-15:40) als »analytische Synthese
dieser groﬂartigen Musik« bezeichnete.#S Indem er sein Verfahren fiir die unterschied-
lichen Medien anpasste und erweiterte, erreichte Kagel in der gesamten Ludwig van-
Gruppe unterschiedliche Grade der Aktualisierung.

Wurde Kagels Beethoven-Film im Jubiliumsjahr als Provokation aufgefasst, treten
im Riickblick seine durchdachten »medialen Verschachtelungen<<46 und die vielschich-
tige Auseinandersetzung mit Beethoven im gesamten Werkkomplex stirker hervor. Die-
se Verschiebung der Rezeption basiert auf einem 1§ngeren Prozess der Lockerung des
Umgangs mit Autorititen in der musikalischen Postmoderne. Kagels Ludwig van-Kom-
plexstand im Jubiliumsjahr 1970 an dessen Anfang. Im Schaffen des Komponisten selbst
markiert es eine Wende hin zu einer vertieften Beschiiftigung mit Werken der Ver-
gangenheit in Kompositionen wie Variationen ohne Fuge (1971/72) oder Sankt-Bach-Passion
(1985), die parallel zu einer stirkeren Auseinandersetzung mit der musikalischen Tradi-
tion etwa in seinem Hauptwerk Staatstheater (1967/70) erfolgte. Der Ablésungsprozess
pragte auch das darauffolgende Beethoven-Jahr 1977, was etwa in Jirg Wyttenbachs
musikszenischer Collage Beethoven: Sacré? — Sacré Beethoven! (1977)%7 — durchaus im An-
schluss an Kagel —noch erkennbar wird. Bis heute ist an den Fundamenten im Umgang
mit Klassikern bei gleichzeitigem Rﬁckgang der Verbreitung klassischer Musik so stark
ger'Littelt worden, dass im nichsten Beethoven-Jahr 2020 wohl eher der Verlust eines

entschwundenen Heroenbildes zutage treten wird.

Ebd.,, S.vI.

Ebd,, S.v.

Matthias Kassel: Tonband - Bithne — Film. Mediale Stufen in Mauricio Kagels Antithese-Trﬂogie, in:
RE-SET. Rﬁckgriﬂe und Fortschreibungen in der Musik seit 1goo, hg. von Simon Obert und Heicly Zimmer-
mann, Mainz 2018, S. 157-166, hier S.161.

Jirg Wyttenbach: Beethoven: Sacré? — Sacré Beethoven! Szenische Coﬂage aus Texten, Musik, Aktio-
nen, Film fiir Musiker, Sprecher u.a., in: Beethoven ’77. Beitrdge der Beethoven-Woche 1977, hg. von
Friedhelm Dohl, Ziirich 1979, S. 135-164.
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