Chris Walton
Von innen und von auflen. Beethovens Neunte Sinfonie

und die >Wagner’sche« Dirigiertradition

»Das Studium der Wagner’schen Schrift [Uber das Dirigieren] miisste fiir jeden

Dirigenten eine Selbstverstindlichkeit sein.« KARL BOHM®

Wagners Aufsatz Uber das Dirigieren, erstmals 1869 verdflentlicht,? war nicht die erste
gehaltvoﬂe Schrift iiber dieses Thema. Seit das »Dirigieren<im modernen Sinne wihrend
der Biedermeier-Zeit von Louis Spohr, Gaspare Spontini, Carl Maria von Weber, Felix
Mendelssohn und anderen entwickelt Wurde,3 hatten etwa Ferdinand Simon Gassner
und Hector Berlioz je eine Schrift dariiber publiziert. Seinem Titel gemif§ war Gassners
Dirigent und Ripienist fiir angehende Musikdirigenten, Musiker und Musikfreunde (1844) ein
praktischer Ratgeber fiir >angehende< Dirigenten (unter den dort aufgeste]lten Regeln
steht etwa: »Lerne etwas Tﬁchtiges; auf dass du dich nicht zu scheuen hast iiber Solche
zu herrschen, die mehr verstehen als Du !«4). Berlioz’ Le Chef d’Orchestre, Théorie de son art,
1855 in der revidierten Ausgabe seines Grand traité d’instrumentation et d’orchestration
moderne versffentlicht, ist ebenfalls praktisch orientiert — unter anderem bietet er Rat-
schléige, wie die verschiedenen Taktarten zu schlagen sind. Aber nicht einmal diese
Schrift von Berlioz — die immerhin bald ins Englische und ins Deutsche iibersetzt wurde
— konnte nur annihernd die Breitenwirkung von Wagners Uber das Dirigieren erreichen,

worin er auf die Kunst der Interpretation beziehungsweise des Ausdrucks und des Tem-

Auf einem Einlageb]att geschrieben, das Bohm offensichtlich in seinem Arbeitsexemplar von Beet-
hovens Eroica-Sinfonie aufbewahrte; siche den Katalog Wertvolle Biicher, Autogmphen, Mustrierte Wer-
ke, Grafi]c. 54 Verkaufsaufsteuung 2015, www.stuttgarter-antiquariatsmesse.de/fileadmin/user_upload/
2015_Allgemein/Stuttgart-Messekatalog-2015.pdf (Zugriff 1. Juni 2018).

Erstmals veroffentlicht als Richard Wagner: Ueber das Dirigiren, in: Neue Zeitschrift fiir Musik 36
(Bd. 65), Nr.48 (26. November 1869), S.405-408; Nr. 49 (3. Dezember 1869), S.417-419; Nr.50 (10. De-
zember 1869), S. 425-427; Nr1.51 (17. Dezember 1869), S. 437-439; Nr.52 (24. Dezember 1869), S. 445-447;
Jg.37 (Bd. 66), Nr.1 (1. Januar 1870), S. 4-8; Nr. 2 (7. Januar 1870), S.13-16; N1.3 (14. Januar 1870), S. 25-27;
Nr. 4 (21. Januar 1870), S.33-36. Danach wurde der Aufsatz 1870 als selbstindige Broschiire unter dem
gleichen Titel bei Kahnt in Leipzig und drei Jahre spiter in Bd.8 der Gesammelten Schriften und
Dichtungen (Leipzig 1873, S.325-410) veréffentlicht. Wir zitieren hier aber - wie in der Wagner-Litera-
tur tiblich — aus der sechsten Ausgabe, das heiflt aus der Volksausgabe der Schriften Wagners: Samiliche
Schriften und Dichtungen. Vo”cs-Ausgabe [hiernach Gss], Leipzig [1911], Bd.S, S. 261-337.

Siehe zum Beispiel den Eintrag von Peter Giilke iiber »Dirigieren« in MGG Online, hg. von Laurenz
Liitteken, Kassel/Stuttgart/New York 2016 ff,, zuerst versffentlicht 1995, online versffentlicht 2016,
www.mgg-online.com/mgg/stable/12492 (Zugriff 1. Juni 2018).

Ferdinand Simon Gassner: Dirigent und Ripienist fur angehende Musﬂcdirigenten, Musiker und Musik-
freunde, Karlsruhe 1844, S. 19.
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pos tokussiert. Ahnliche Aussagen iiber Wagners Aufsatz wie bei Karl Bshm finden wir
bei vielen prominenten deutschen Dirigenten des spiten 19. und des frithen 20. Jahr-
hunderts. Bruno Walter nannte Uber das Dirigieren eine »Fundgrube« seiner ]ugend,5 fiir
Richard Strauss war es »monumental«,(’ wihrend Felix Weingartner Wagner huldigte,
indem er es wagte, einen eigenen Aufsatz mit dem gleichen Titel zu versffentlichen, nur
etwas mehr als ein Jahrzehnt nach dem Tode seines Vorgingers.?

In der Tat findet man nach Wagners Tod praktisch kein Buch iiber die Kunst des
Dirigierens, das sich nicht auf ihn bezieht, allen voran auf Uber das Dirigieren, aber auch
aufdessen Schwesterwerk, Wagners Aufsatz Zum Vortrag der neunten Symphonie Beethoven’s
aus dem Jahr 1873.8 Ob ein Autor iiber die Asthetik des Dirigierens schreibt oder einen
praktischen Leitfaden bietet, iiberall wird Wagner erwihnt und zitiert — manchmal wird
sogar von ihm gestohlen.

Als exemplarisches Beispie] fir die Quasi-Aﬂgegenwirtigkeit von Wagner im
Schrifttum iiber das Dirigieren darf uns hier — ohne wissenschaftliche Voﬂstindigkeit
erzielen zu wollen - ein einziges Notenzitat aus Uber das Dirigieren dienen. Wagner lobte
eine Auffiihrung der Neunten Sinfonie Beethovens, die er im Friihling 1839 (oder eher:

1840)9 unter Francois-Antoine Habeneck in Paris erlebt hatte:

»Nie habe ich, selbst durch die vorzﬁg]ichsten Orchester, es spéter erm('jg]ichen kénnen, die Stelle

des ersten Satzes:
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So vollendet gleichmiﬁig ausgeﬁihrt zu erhalten, wie ich dies damals (vor dreifgig Jahren) von den

Musikern des Pariser Konservatoir-Orchesters horte.«™©

Bruno Walter: Thema und Variationen. Erinnerungen und Gedanken, Frankfurt a. M. 1947, S.59.
Richard Strauss: Vorwort, in: Hans Diestel: Ein Orchestermusiker iiber das Dirigieren. Die Grundlagen der
Dirigiertechnik aus dem Blickpunkt des Ausfithrenden, Berlin 1931, S.5-7, hier S.7.

Felix Weingartner: Ueber das Dirigie‘ren, Berlin 1896.

Wagner: Zum Vortrag der neunten Symphonie Beethoven’s, in: Gesammelte Sc}wiften und Dichtungen,
Bd. 9, Leipzig 1873, S.275-304. Wir zitieren hier aus der Volksausgabe: css Bd. 9, S. 231-257.

Wagner schrieb 1839, aber Egon Voss hat bewiesen, dass es 1840 sein musste; siehe Wagner: Uber das
Dirigiren (1869), hg. von Egon Voss, Tutzing 2015, S. 12.

Wagner: Uber das Dirigieren, S.272.
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Dieses Notenbeispiel (Takt 116-122 im ersten Satz der Neunten Sinfonie) wird iiber mehr
als ein Jahrhundert zu einer Art rotem Faden, der sich durch die Literatur iiber das
Dirigieren zieht. Man findet ihn in der zweiten Ausgabe von Josef Pembaurs Uber das

Dirigieren aus dem Jahr 1907™

ABBILDUNG 2 Auch lebhaft bewegte aufwirts gehende Figuren

sind nicht immer mit einem Crescendo auszufiihren.

Beethoven, IX. Symphonie.
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ebenso wie in einer hollindischen Schrift iiber das Dirigieren von Marinus Cornelis van
de Rovaart aus dem ]ahr 1928 (sein Text paraphrasiert hier Wagners Aussage iiber das

gleichmifig ausgefiihrte pianissimo):™

ABBILDUNG
3 In zijn leerzaam geschrift ,,Ueber das Dirigieren”

heeft R. Wagner verteld, dat de schoonheid van het
melos in het hier volgende fragment van het begin der
9e symfonie van Beethoven hem eerst geopenbaard werd,
toen hijj een uitvoering hoorde onder leiding van Habeneck
te Parijs. In tegenstelling met vele dirigenten, die toelaten,
dat hunne musici trots het voorschrift ,,sempre pp” de
stijgende melodische lijn crescendo spelen, wist Habeneck
dat pianissimo onafgebroken te bewaren.

senpRE PP sempRE pp

Nicht einmal Hermann Scherchen kann der Versuchung widerstehen, dieses Beispiel zZu
bringen — nur will er offenbar nicht wie alle anderen vorgehen, deshalb zitiert er die
Parallelstelle aus der Reprise (der Zweck bleibt aber der Gleiche, nimlich — wie er schreibt
—»Legatofigurationen« darzustellen; Abbﬂdung 4).3 Noch 1997 zitierte Gunther Schuller
in seinem The Compleat Conductor diese Stelle."

Josef Pembaur: Uber das Dirigieren, 2., bedeutend erw. Aufl,, Leipzig 1907, S.57.

Marinus Cornelis van de Rovaart: De orkestdirigent, Hilversum [1928?], S.131.

Hermann Scherchen: Lehtbuch des Dirigierens, Leipzig 1929, S. 48.

Aus urheberrechtlichen Griinden verzichten wir hier auf eine Faksimile-Wiedergabe dieser Seite;
siehe Gunther Schuller: The Compleat Conductor, New York/Oxford 1997, Beispiel Nr. 15 auf S. 96.
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Legatofigurationen. ABBILDUNG 4

4. der gezogene ruhige pp Strich bei figurativer Melodie=~
auflésung:

Beethoven: I. Satz der IX. Sinfonie

Man koénnte behaupten —wie es auch Schuller tut — dass Wagner einfach eine problema-
tische Stelle geschickt erkannt hitte, die auch spiteren Dirigenten musterhaft erscheinen
musste und von daher der Erwéihnung wert war. Aber an Ghnlichen 1egato-Bei5pielen fehlt
es der Orchesterliteratur ja nicht, niemand miisste Zwingend Wagners Beispiel bringen.
Und die Literatur bietet auch andere Entlehnungen aus Wagners Schriften, nicht immer
als solche gekennzeichnet Josef Pembaur zum Beispiel zitiert Uber das Dirigieren ohne
Hinweis auf seine Quelle, wenn er iiber den langsamen Satz der Sinfonie Nr. 40 von Mozart
schreibt (diese Passage finden wir bei ihm ﬁbrigens auf der gleichen Seite wie das oben
erwihnte Beethoven-Zitat aus Wagner). In Uber das Dirigieren schreibt Wagner von der

»mondscheinartig aufsteigenden Violine« und bietet folgendes Notenzitat an:™
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Dies wird durch Pembaur wie folgt paraphrasiert:16

Es gibt auch ruhig steigende Melodien, welche ABBILDUNG 6

ihrem durch ihre Umgebung, durch die vorausge-
gangenen oder folgenden Steigerungen bestimmten
Wesen gemil, nicht crescendiert werden, sondern in
traumerischem Pianissimo wie der Mond am niicht-
lichen Himmel aufsteigen.

Mozart, g moll Symphonie. .
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15 Wagner: Uber das Dirigieren, S.306.
16 Pembaur: Uber das Dirigieren, S.57.
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Diese Beispiele widerspiege]n im Kleinen, was auch im gré’)ﬁeren Zusammenhang gﬂt:
dass Wagners Ansatz zur Interpretation des klassischen Repertoires zum al]gemeinen
Mafstab fiir die folgenden Generationen von Dirigenten wurde. Seine Ideen konnten
sich so rasch und konsequent durchsetzen, nicht zuletzt, weil seine Freunde, Schﬁtzlinge,
Gefolgsmﬁnner und Anh'singer in den Jahren nach seinem Tode die fithrenden Orchester
Europas und Amerikas leiteten. Sein einziger Dirigier->Sch1'i]er< war Hans von Biilow,
der zum Mentor von Gustav Mahler, Richard Strauss und Walter Damrosch wurde; diese
drei prigten spéter als Chefdirigenten das Musikleben unter anderem von Wien, Berlin
und New York. Anton Seidl und Hans Richter arbeiteten als Wagners Bayreuther Kopis-
ten und wanderten danach nach Amerika beziehungsweise nach England aus; in den
189oer-Jahren wurde Seidl Chefdirigent der New York Philharmonic, wihrend Richter
um die Jahrhundertwende das Musikleben Groflbritanniens wie kein zweiter Dirigent
dominierte. Arthur Nikisch spielte in den 18;0er-Jahren im Bayreuther Orchester und
wurde spater zum >Rubato<-Dirigenten par excellence des frithen 20. ]ahrhunderts, der die
von Wagner geforderten Tempo-Modiﬁkationen in der Musik Beethovens umsetzte (wie
auf seiner beriihmten Aufnahme der Fiinften Sinfonie aus dem Jahr 1913 zu héren ist).”7
Und alle hielten sich fiir Erben der Wagner’schen Interpretationstradition, vor allem
wenn es um die Sinfonien Beethovens ging.

Sogar diej enigen, die einen anderen Ansatz befiirworteten, fiihlten sich gezwungen,
sich auf Wagners Ideen zu beziehen, wenn auch nur, um sie mbglichst zZu wider]egen.
Als Heinrich Schenker 1912 sein Buch Beethovens neunte Sinfonie versffentlichte, zeigte er
sich von Wagner beinahe besessen.™ Fr zitierte léingere Stellen aus Wagners Schriften,
nur um zu beweisen, wie sehr dieser die letzte Sinfonie Beethovens missverstanden hitte.
Schenker muss aber Wagners Schriften sehr gut gelesen haben, denn er erlaubte sich
sogar — ohne Hinweis auf seine Quelle — eine sarkastische Verdrehung einer Stelle aus
der sogenannten »Vision von La Spezias, die erst ein Jahr zuvor in Wagners Autobiograﬁe
erschienen war. Wagner schrieb dort von der Inspiration zum Vorspie] des Rheingold:
»nicht von auflen, sondern nur von innen sollte der Lebensstrom mir zufliefen«,™
wihrend Schenker behauptete: »Besonders war es aber Wagner]...], dem es versagt blieb,
zu verstehen, wie die Musik sich durch sich selbst erliutert, der ihr daher irrtiimlicher-
weise einen Drang zuschrieb, die Deutlichkeit, statt aus sich selbst, d. h. von innen, eben

nur von auflen zu empfangen«.zo

Heute mehrfach auf YouTube zu finden, zum Beispiel www.youtube.com/watch?v=GnyWksw250M
(Zugriff 1. Juni 2018).

Heinrich Schenker: Beethovens neunte Sinfonie. Eine Darstellung des musikalischen Inhaltes unter fortlau-
fender Berﬁcksichtigung auch des Vortrages und der Literatur, Wien/Leipzig 1912.

Richard Wagner: Mein Leben, Miinchen 1911, Bd. 2, S.592.

Schenker: Beethovens neunte Sinfonie, S.371.


http://www.youtube.com/watch?v=Gn7Wk5w25oM
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Wagners Einfluss auf die Interpretation der Klassiker betraf aber mehr als Fragen des
Ausdrucks und der Tempo-Modiﬁkationen, denn vor allem im Falle der Neunten Sinfonie
Beethovens empfa]ﬂ er gewisse Anderungen im musikalischen Text, die von seinen
wichtigsten Nachfolgern iibernommen wurden. Diese Stellen werden in seinem Aufsatz
zur Sinfonie aus dem ]ahr 1873 detailliert aufgelistet. Wagner war davon iiberzeugt, dass
Beethoven — der V(')'Hig taub war, als er seine Neunte komponierte —von den Unzul'aing-
lichkeiten im damaligen Instrumentenbau verhindert worden war, seine Ideen adé’tquat
zu realisieren. Vor allem ging es Wagner um die Naturhérner und Naturtrompeten.
Hitte Beethoven chromatische Ventilinstrumente zur Verfﬁgung gehabt, meinte Wag-
ner, so hitte er seine Partitur anders instrumentiert, und Wagner nahm es nun auf'sich,
diese im Geiste Beethovens zu >vervollstéindigen<; dass er sonst fiir absolute Texttreue
plidierte, fand er keineswegs Widersprﬁchlich. Im Scherzo hatte Wagner immer eine
Unausgeglichenheit zwischen den Streichern und den Blisern gestort, so empfahl er

nun, die Melodie ebenfalls von den Hérnern spie]en zu lassen.®®

$Hoboen und RKlarinetten.
RIRE .

ABBILDUNG 7

Die Arbeitspartituren der Neunten Sinfonie Beethovens, die von Gustav Mahler und Ri-
chard Strauss annotiert wurden, folgen hier dem Beispiel Wagners,** und auf Aufnah-
men dieser Sinfonie von so verschiedenen Dirigenten wie etwa Arturo Toscanini und
Hermann Scherchen hért man ebenfalls deutlich, wie sie an dieser Stelle die Horner

hinzuﬁ'igten.23 Auch andere Andemngen Wagners (etwa seine espressivo-Nuancierung der

Wagner: Zum Vortrag der neunten Symphonie Beethoven’s, S.239f.

Die annotierte Partitur von Strauss gehﬁrt der Familie Strauss in Garmisch-Partenkirchen; von Mah-
ler sind zwei annotierte Partituren der g. Sinfonie Beethovens erhalten, wovon eine online einsehbar
ist: https://archives.nyphil.org/index.php/artifact/3bsq1rdc-a48c-4444-afeg-7e6fdftcreas-o.1/fullviews
page/8o/mode/2up (Zugriff 1. Juni 2018).

Diese Aufnahmen sind heute auf YouTube erhiltlich, siehe zum Beispiel Scherchen Www.youtube.
com/watch?v=FxY5tFgvhwQ und Toscanini www.youtube.com/watch?v=DuKr33dK6eQ (Zugriff 1. Ju-

ni 2018).
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Takte 138ff. im ersten Satz)** wurden von Mahler, Strauss und weiteren iibernommen.
Raymond Holden hat in der Musical Times schon ausfiihrlich dargesteﬂt, wie sich die
fiihrenden Dirigenten des frithen 20. Jahrhunderts in ihrer Interpretation dieser Sinfo-
nie konkret an Wagner anlehnten.?s

Bedenkt man, dass Wagners Auffassung der Neunten Sinfonie Beethovens in der In-
terpretations- und Rezeptionsgeschichte dieses Werks bis weit in das 20. Jahrhundert
von zentraler Bedeutung blieb, so iiberrascht es, dass er diese Sinfonie insgesamt nur
fiinf Mal dirigierte: am 5. April 1846, 28. Mirz 1847 und am 1. April 1849 in Dresden; am
26. Mirz 1855 in London und am 22. Mai 1872 in Bayreuth, anlisslich der Grundstein-
legung des Bayreuther Festspielhauses (streng genomimen waren es finfeinhalb Mal,
denn am 31. Mirz 1858 dirigierte er zusitzlich die beiden mittleren Sitze in einem Pri-
vatkonzert zum Geburtstag von Otto Wesendonck in Ziirich). Wagners erste Auffiihrung
der Neunten, am Palmsonntag 1846 in Dresden, wird in der Literatur als Meilenstein in
der Rezeptionsgeschichte des Werks beschrieben. Sein erster Biograf, Carl G]asenapp,
schrieb im zweiten Band seines Leben Richard Wagners ein eigenes Kapitel iiber das
Ereignis und fasste am Ende zusammen: »Unzweifelhaft hat Beethovens gewaltige letzte
Symphonie erst durch ihre Dresdener Auffﬁhrung zum ersten Male wirkliches Leben
gewonnen; von hier aus datierte ein tieferes Verstindnis des bis dahin verschrienen
Werkes«.2® Alle weiteren Kommentatoren folgten dem Beispiel Glasenapps, bis hin zu
Nicholas Cook in seinem Cambridge Handbook iiber die Sinfonie, dessen Kapitel iiber die
»Performance and tradition« des Werks mit Wagner anféingt und schon auf der zweiten
Seite eine Wﬁrdigung seiner ersten Auffiihrung aus dem Jahr 1846 bietet.?

Wagners Dresdner Aufﬁihrung war in der Tat wichtig —wie Holden erliutert, hat er
Chor, Solisten und Orchester auf der Bithne so aufgeste]]t, wie seither iiblich: mit dem
Orchester vor dem Dirigenten, dem Chor hingegen in einem Halbkreis, terrassenméifgig
hinter dem Orchester. Auch war es nur in Dresden, dass Hans von Biilow, spiter einer
der wichtigsten Interpreten dieses Werks, die Neunte unter der Leitung Wagners horte.
Der erste aber, der die iiberragende Bedeutung dieser Dresdner Auffl'ihrung der Welt
Verkﬁndete, war Wagner selbst, und zwar erst 25 ]ahre spéiter, als er erstmals in der
Offentlichkeit davon berichtete. In der Zwischenzeit hatte Wagner die Neunte zwar mehr-
mals in seinen Schriften erwihnt, aber immer im Abstrakten, ohne seine eigenen Auf-

ﬁihrungen zu erwihnen — nicht einmal in seiner Autobiograﬁe Eine Mitteﬂung an meine

Siehe Wagner: Zum Vortrag der neunten Symphonie Beethoven’s, S.248.

Raymond Holden: The Iconic Symphony. Performing Beethoven’s Ninth Wagner’s Way, in: The
Musical Times 152 (2011), N1. 1917, S.3-14.

Carl Friedrich Glasenapp: Das Leben Richard Wagners, Leipzig 51910, Bd.2, S. 167.

Nicholas Cook: Beethoven. Symphony No. 9, Cambridge 1993, S. 48-64.



28

29

30

31

32

VON INNEN UND VON AUSSEN

Freunde aus dem Jahr 1851 werden sie erwihnt. Ab den spiten 1860er-Jahren diktierte
Wagner seine Erinnerungen an seine Frau Cosima (spiter als Mein Leben veroffentlicht).
Daraus zog er 1871 seinen Bericht tiber die Dresdner Auftithrung der Neunten vom Jahr
1846 und veroftentlichte ihn im zweiten Band seiner Gesammelten Schriften. Dort wurde
der Bericht chronologisch im Jahr 1846 eingereiht. So stand dieser neben dem Programm
zur Sinfonie, das Wagner tatsichlich 1846 geschrieben hatte, obwohl der Bericht ein
Viertel_jahrhundert spiter aus der Erinnerung verfasst worden war.?8 Erst jetzt ﬁng die
eigent]iche Rezeption seiner Dresdner Aufﬁihrung an, die riickwirkend zum Schliissel-
erlebnis in der Rezeptionsgeschichte des Werks hochstilisiert wurde. Man sollte aber
diesen Bericht zusammen mit den anderen Schriften Wagners aus dieser Zeit — darunter
Uber das Dirigieren, Beethoven (1870) und Zum Vortrag der neunten Symphonie Beethoven’s
(1873) — als eine Art Meta-Text auffassen. Diese Dokumente beziehen sich immer wieder
aufeinander und haben insgesamt den Zweck, Wagner als Erben Beethovens zu erkliren.
Dass Wagner seinen Bericht iiber die Auffiihrung von 1846 nun iﬂ)erhaupt publizierte,
hing vermutlich damit zusammen, dass er plante, das Werk bald wieder aufzufiihren. Er
war schon 1870 vom »Beethoven-Comité« in Wien eingeladen worden, die Neunte zu
dirigieren, hatte aber schroff abgelehnt. Am 13. Mai 1870 sagte er zu Cosima: »wo ich
einmal zu Hause sein werde, werde ich dir die Symphonie auffithren, aber mit all’ dem
Gesindel will ich nichts zu tun haben«.29 So kam es, dass Wagner zwei ]ahre spiter, in
seinem letzten »zu Hause«, nimlich Bayreuth, die Sinfonie in der Tat auffiihrte.

Mit Ausnahme seiner eigenen Texte haben wir nur wenige Quellen, die uns Auf-
schluss dariiber geben, wie Wagner iiberhaupt dirigierte. Nur im Falle der Ouvertiire zu
Iphigenie in Aulis von Gluck ist eine handschriftliche Kopie einer eigenen Dirigierpartitur
Wagners aus dem Jahr 1856 erhalten3° und in der Zentralbibliothek Ziirich liegen Strei-
cherstimmen von Mozarts Jupiter-Sinfonie, die auf Wagners Geheiff mit Vortragszeichen
annotiert wurden3* Verschiedene Zeitzeugen belegen allerdings, dass Wagner die Werke
desklassischen Repertoires oft auswendig Probte und dirigierte, darunterauch die Neunte

Beethovens.3? Wir wissen, dass er in jungen ]ahren eine Partitur der Neunten besaf}, aber

Wagner: Gesammelte Schriften und Dichtungen, Bd. 2, Leipzig 1871. Der »Bericht iiber die Aufﬁihrung
der neunten Symphonie von Beethoven im Jahre 1846« wurde auf'S. 65-74 abgedruckt, das Programm
auf'S.75-84.

Cosima Wagner: Die Tagebiicher, Bd. 1, Miinchen 1976, S. 230 (Eintrag vom 13. Mai 1870).

In der Zentralbibliothek Ziirich aufbewahrt, Signatur ms Q 867, hier online einsehbar: www.e-manu
scripta.ch/zuz/content/pageview/827653 (Zugriff 1. Juni 2018).

Siehe mein Richard Wagner’s Zurich, Rochester, NY 2007, Kapitel 8: »Wagner conducts«, S. 163-182,
insbes. S. 170-173.

Siehe Gustav Adolph Kietz: Richard Wagner in den Jahren 1842-1849 und 1873-1875. Erinnerungen, Dres-
den 1905, S.50, und Adolf Wallnéfer: Autobiographie, [Miinchen: Privatdruck der Familie, ohne Datum],
S.17.
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es ist nicht auszuschliefen, dass er sich in spateren ]a_hren auf sein Gedichtnis verlief?,
so erstaunlich uns dies heute vorkommen mag. Rezensionen seiner Auffiihrungen sind
natiirlich erhalten. Diese bestéitigen, dass er mit viel Rubato dirigierte, aber sie sind sonst
wenig aufschlussreich. Nach seiner Flucht aus Dresden im Jahr 1849 trat Wagner nur
noch als Gastdirigent auf, auch fiihrte er letztmals in Ziirich Anfang der 1850er-Jahre
regelmiﬁig als Gast die Sinfonien Mozarts und Beethovens mit einem von ihm trainier-
ten Orchester auf (wenn auch nur mit dem semi—professioneﬂen Orchester der dortigen
Allgemeinen Musikgesellschaft). Ab den 1860er-Jahren dirigierte Wagner auf seinen
Reisen hauptséichlich seine eigenen Werke. Erst anlisslich seiner Aufﬁihrung der Neun-
ten im Jahr 1872 in Bayreuth werden die Kritiken fiir uns interessanter, denn er war
inzwischen so berithmt beziehungsweise berﬁchtigt, dass Musikzeitschriften und Zei-
tungen von diesem Auftritt ausfiihrlich Kenntnis nahmen. Aber auch hier wiinschte man
sich oft mehr Information, als geboten wird. Die wichtigsten Rezensionen seiner Bay-
reuther Aufﬁihrung der Neunten Sinfonie sind von Otto Leffmann in der Neuen Berliner
Musﬂczeitung,33 der sich allerdings eher auf die Details des Gesamtanlasses konzentriert
(unter anderem auf die Grundsteinlegung) als auf’ Wagners Interpretation der Neunten,
von Wilhelm Tappert fiir das Musikalische Wochenblatt (die Zeitschrift, die von Wagners
eigenem Ver]eger Fritzsch herausgegeben wurde)34 sowie von Wagners zeitweﬂigem
Assistenten Heinrich Porges, dessen Bericht bald danach in Buchform bei Kahnt in
Leipzig erschien.3

Neben vielen Details iiber das Essen, die Giste und die aﬂgemeine Stimmung bieten
Porges und (vor allem) Tappert Informationen iiber die Proben, die Wagner mit Orches-
ter und Chor hielt. Dennoch bleibt naturgemiﬁ ohne musikalische Quellen vieles unge-
wiss. Und auch jene Musiker, die dort mitspielten und spiter zu bedeutenden Dirigenten
der Neunten wurden — Hans Richter, Arthur Nikisch und Anton Seidl - hinterlieRen weder
annotierte Partituren noch irgendwelche ausfiihrlichen Berichte des Ereignisses oder
eine eigene Aufnahme der Neunten Sinfonie.36 Hans von Biilow, dessen Auffassung der

Neunten spater fiir Mahler, Strauss und andere so Wichtig wurde, war nicht einmal in

Otto Lefimann: Pfingsten 1872 in Bayreuth, in: Neue Berliner Musikzeitung 26 (1872), S.178-180 (Nr.23,
5. Juni 1872) sowie S.185-187 (Nr. 24, 12. Juni 1872).

Wilhelm Tappert: Die Festtage in Bayreuth, in: Musikalisches Wochenblatt 3 (1872) S.358 £ (Nr. 23, 31. Mai
1872), S.375f. (NT. 24, 7. Juni 1872), S.391-394 (Nr. 25, 14. Juni 1872) sowie S. 407410 (NT. 26, 21. Juni 1872).
Heinrich Porges: Die Auﬁﬁhrung von Beethoven’s Neunter Symphonie unter Richard Wagner in Bayreuth
(22. Mai 1872), Leipzig 1872.

Von Arthur Nikisch hat sich iiberhaupt kein Nachlass erhalten. Zu Seidl siehe »Anton Seidl collection
of musical papers«, Columbia University Libraries, www.columbia.edu/cu/lweb/archival/collections/
ldpd_4079322/ (Zugriff 5 Februar 2019); zu Richter siehe Christopher Fifield: Hans Richter, Wood-
bridge 2016, S.xv1f.


http://www.columbia.edu/cu/lweb/archival/collections/ldpd_4079322/
http://www.columbia.edu/cu/lweb/archival/collections/ldpd_4079322/
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Bayreuth dabei, da er den Verlust seiner Frau Cosima an Wagner immer noch nicht
iiberwunden hatte; wie oben erwihnt, hatte er Wagners Interpretation der Sinfonie nur
in den 1840er-Jahren erlebt. Von ihm haben wir zwar ebenfalls keine annotierte Neunte,
a]lerdings hatte Richard Strauss in seiner ]ugend die ganzen Vortragsbezeichnungen von
Biilows in seine eigene Ausgabe der Sinfonien Beethovens eingetragen. Er war offenbar
der Meinung, er hitte dadurch einen Draht zu Wagner selbst; ]ahre spiter schrieb er ganz
vorne in seine letzte, ebenfalls annotierte Arbeitspartitur der Neunten: »Alles Wesentliche
iiber diese Sinfonie ist von Rich. Wagner«. Und als Gustav Mahler nach einer Wiener
Auffiihrung der Neunten im Jahr r9oo von der Presse wegen seiner Retuschen der Partitur
stark angegriffen wurde, lie er fiir das Publikum der Konzert-Wiederholung eigens
einen Text drucken und aushandigen, worin er zu seiner Verteidigung explizit auf’ Wag-
ners Praktiken und auf dessen Aufsatz iiber die Neunte verwies.3

Wir kénnen also einen >Stammbaumc fiir die Interpretationsgeschichte der Neunten
Sinfonie Beethovens konstruieren, der mit Wagner anfﬁngt und iiber von Biilow, Mahler,
Strauss, Weingartner, Walter, Klemperer und Furtwangler bis weit in das 20. ]ahrhundert
reicht, aber wir stehen vor der merkwﬁrdigen Tatsache, dass die Generation ab Mahler
und Strauss (die sich voll und ganz zur Auffassung Wagners bekannte) nie eine Auffith-
rung unter der Leitung Wagners geht')rt hatte, sondern auf die miindliche Uberlieferung
von Hans von Biilow beziehungsweise auf’ Wagners eigene Schriften angewiesen war.

Nun aber ist eine Quelle aufgetaucht, die uns neue Einsichten in Wagners Interpre-
tation der Neunten bietet und als Folge dessen auch gewisse Fragen fir die obengenannte
>Wagner’sche< Interpretationsgeschichte der Sinfonie aufwirft. In der Bibliothek des
Wagner-Museums in Bayreuth liegt eine Partitur der Neunten Sinfonie, dort anscheinend
in den Jahren nach dem Zweiten Weltkrieg deponiert, deren Titelblatt folgende Vermer-
ke trigt: »Adolf Wallnoefer Wien« in Tinte; »I87L. Bayreuth« in Bleistift; dann einen
Stempel »Adolf Wallnéfer« und schlieflich »wihrend der Probe eingetragenc, erneut in
Bleistift (Abbildung 8).

Das Jahr »1871« wurde wohl von einer fremden Hand geschrieben, vielleicht vom
Bibliothekar hinzugeﬁigt, als der Band in den 1950er-Jahren katalogisiert wurde (das
Erscheinungsdatum dieser Litolff-Ausgabe war in der Tat 1871, was zwar nirgendwo in
der Partitur selbst steht, aber beim Katalogisieren iiblicherweise ermittelt wird). Dieses
Exemplar enthilt zahlreiche Annotationen. Aber es ist nicht sofort ersichtlich, wann
genau sie gemacht wurden und inwiefern sie einen belegten Bezug zu Wagner haben.
Dafiir brauchen wir etwas mehr Informationen iiber deren Provenienz.

Adolf Wallnofer (1854-1946) ist kein ginzlich Unbekannter. Zu seinen wichtigen
Geburtstagen erschienen gelegentlich biograﬁsche Artikel in der deutschen Fachpresse,

Fiir ein Faksimile dieses Textes siche Knud Martner: Mahler’s Concerts, New York 2010, S. 124.
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a]lerdings ging er schon zu Lebzeiten weitgehend vergessen (ein Artikel in der Zeitschrift
fiir Musik von April 1939 zu seinem 85. Geburtstag beginnt mit der Frage: »Wer kennt
heute noch den Namen Adolf Wallnofers ?«).38 Die neuere Wallnofer-Bibliografie besteht
aus einem einzigen Artikel von Christiane Wiesenfeldt aus dem Jahr 200639 In der
Wagner-Literatur wird er so gut wie nie erwihnt. Die Familie Wallnéfer hat inzwischen
seine eigene, in spiten Jahren geschriebene Autobiograﬁe herausgegeben. Darin stellt er
sich quasi ins Zentrum der deutschen Musikwelt des spiten 19. und frithen 20. Jahrhun-
derts. Er beschreibt, wie er mit Nietzsche spazieren ging, wie er als Kopist fiir Wagner in
der »Nibelungenkanz]ei« arbeitete, wie er die groﬁen Wagner-Ro]len unter Mahler in
Prag und Wien sang, wie er sich mit Brahms in Wien unterhielt und vieles mehr.4° Man
kénnte fast meinen, es handle sich hier um eine Art >Wa1ter-Mitty<-Figur —einen Fantas-
ten, an den sich sonst niemand erinnert (denn »Wer kennt heute noch den Namen Adolf
Wallnéfers?«, siehe oben). Aber auch wenn die Autobiografie Wallnéfers hie und da
anscheinend kleine Fll‘ichtigkeits- beziehungsweise Erinnerungsfehler aufweist, bestiti-
gen die Forschungen Wiesenfeldts sowie neuere Ermittlungen des Schreibenden, dass
Wallnéfer nicht nur die obgenannten Persénlichkeiten kannte (so bringt Wiesenfeldt in
ihrem Artikel unter anderem Briefe von Brahms, Liszt, Mahler, Strauss im Faksimile),
sondern in der Tat ein bemerkenswerter Mann war, der zu Lebzeiten Erfolge auf den
grofgen Biithnen der Welt erlebte, etwa in New York. Der Theaterintendant Angelo Neu-
mann, fiir seine Wagner-Truppe beriithmt, erinnerte sich spater an Wallnofer als »einen
vortrefflichen Darsteller des Siegmund<<,41 Zeitungsberichte und Konzertplakate bieten
ebenfalls unleugbare Beweise seiner Téitigl(eiten als Heldentenor#* — als er Prag 1895
verlieR, brachte sogar das Prager Tagblatt einen Artikel auf der ersten Seite mit dem Titel
»Wallnéfer's Abschied« und beschrieb ihn als »erklirte[n] Liebling des Publicums«.
Seine Stimme kann man heute auch auf YouTube bewundern.#4 Er war iibrigens auch
als Komponist titig —seine Oper Eddystone wurde 1889 in Pragunter keinem Geringerem
als Carl Muck uraufgeﬁ'ihrt.

Roderich von Mojsisovics: Der Nestor der deutschésterreichischen Tondichter. Zum 85. Geburtstage
Adolf Wallnsfers (26. April), in: Zeitschrift fiir Musik 106, S. 404-406.

Christiane Wiesenfeldt: »Niemals nach leicht erTungener Popularit.ﬁt haschend [...]«. Ein Portrait des
Sangers und Komponisten Adolf Wallnéfer (1854-1946), mit unversffentlichten Briefen von Liszt,
Brahms, Strauss und Mahler, in: Die Tonkunst online 4 (2006), Ausgabe vom 1. April.

Wallnosfer: Autobiographie, S.21f, 51 und 72.

Angelo Neumann: Erinnerungen an Richard Wagner, Leipzig 51907, S. 275.

Siehe etwa Martner: Mahler’s Concerts, S.51-53.

Dr. v. B.: Wallnéfer’s Abschied, in: Prager Tagblatt vom 25. Mai 1895, S.1-3.

Fiir »Lache Bajazzo« aus Leoncavallos Pagliacci (auf Deutsch), siehe www.youtube.com/watch?v=7]-1
JZUzw8c (Zugriff 1. Juni 2018).

229


http://www.youtube.com/watch?v=7J-lJZUzw8c
http://www.youtube.com/watch?v=7J-lJZUzw8c

45
46
47

230 CHRIS WALTON

In seiner Autobiografie schreibt Wallnéfer, er hitte Anfang Mai 1872 einem von Wagner
dirigierten Konzert in Wien beigewohnt und sei nachher mit anderen jungen Bewun-
derern und dem Komponisten zusammengesessen. Wagner lud sie alle zur Grundstein-
legung in Bayreuth ein, die zwei Wochen spiter, an seinem 59. Geburtstag (22. Mai)
stattfinden sollte. Wallnsfer fuhr hin. Da er Gesang studierte (er war damals noch Bari-
ton) und den Leipziger Chordirektor Carl Riedel kannte, der bei der Einstudierung des
Chors half, durfte Wallnéfer in der Auffithrung der Neunten Sinfonie Beethovens unter
Wagners Leitungim Markgréiﬂichen Opernhaus mitsingen. Aus der Erinnerung schreibt
er unter anderem: »Wagner dirigierte nun [das heifit in der Probe] auswendig die 9. Sym-
phonie von Beethoven und machte dabei viele bemerkenswerte Tempoé’mderungen [...]-
Ich hatte meine Partitur mitgenommen um mitzulesen und notierte mir alles genau«.45
Von daher erklirt sich also die Bemerkung auf dem Titelblatt der Bayreuther Partitur:
swihrend der Probe eingetragen«. Auffallend ist, dass Wallnéfers Annotationen in den
ersten drei Sitzen am ausfiihrlichsten sind — was aber einen weiteren Beweis fiir deren
Echtheit bietet, denn im letzten Satz musste er mitsingen und konnte an diesen Stellen
selbstverstindlich nichts notieren.

Wenn man Wallnoéfers Partitur mit den Berichten von Porges und Tappert ver-
gleicht, so findet man bemerkenswerte Kongruenzen, aber auch einige wichtige Unter-
schiede, die darauf hinweisen, dass Wallnéfer vielleicht der aufmerksamste Beobachter
dieser drei war. Wir werden hier einige wenige Beispiele niher anschauen. Uber die erste
Erwihnung des »Freude«-Themas im letzten Satz schreibt Porges: »Und nun begannen
die Bisse und Violoncelle im mystischen Unisono jene Melodie, in der wie nie zuvor das
Evangelium der Menschheit verkiindet wird.«4° In seiner Partitur notiert hier Wallnsfer
das Wort »mystico« - so scheint es naheliegend, dass beide einen Begriff verwenden, der
von Wagner wihrend der Probe genannt wurde. Ein interessantes Beispiel bietet auch

der langsame Satz. Hieriiber schreibt Tappert:

»Die Verstfa'ndigung wird sehr erleichtert durch erliuternde Bemerkungen, welche Wagner in der
knappen Form des Kemspruchs zu geben pﬂegt. sKeine Gefiihls-Nuance! kein Affect! Wie hinter
einem Schleier muss das klingen <~ und der Hornist blies seine Cesdur-Tonleiter (3. Satz) sofort ganz

anders.«47

In seiner Partitur notiert Wallnofer an dieser Stelle ebenfalls »ohne Affect« (Abbil-
dung o).

Porges beschreibt diese Passage dhnlich wie Tappert, aber mit einem bedeutenden
Unterschied, nimlich »Effekt« statt »Affect«

Wallnsfer: Autobiographie, S.17.
Porges: Die Auffithrung von Beethoven’s Neunter Symphonie, S. 29.
Tappert: Die Festtage in Bayreuth, S.376.
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ABBILDUNG 9 Von Wallnéfer annotierten Partitur der Neunten, S. 94

»Und wie verstand da der Meister die Spieler unmittelbar in das Wesen der Sache einzufiihren!>Wie
iiber die Wolken her miisse diese Stelle erklingen;< ssie diirfe gar nicht auf den Effekt gespielt werden:<
»je zarter, desto horbarer; lauteten seine das ideale Bild wie blitzartig vor die Seele zaubernden Be-
merkungen. [...] Es ist, als wire der Schleier gehoben, der uns sonst das Wesen der Dinge verhiillt,
und wir diirfen nun offenen Auges die Tiefen der Gottheit schauen. Diese iiberirdische Spannung

einer erhabenen Andacht flieft dann (Modulation nach Cesdur) in alle unsere Lebensadern ein, und

selige Schauer, die wir nie vorher gekannt, erfassen unser Herz.«#8

Vielleicht hat Porges Wagners Worte nicht genau mitbekommen. Schlieflich safl Wall-
néfer im Chor, wird also Wagner direkt ins Gesicht geschaut haben, Porges hingegen
safl vermutlich im Zuschauerraum, also hinter Wagners Riicken, wo des Meisters Erkli-
rungen leichter missverstanden werden konnten. Bei Wallnéfer ist es ﬁbrigens bemer-
kenswert, dass er hier zudem »Mondschein-Rufe« schreibt, denn diese Metapher finden
wir auch sonst bei Wagnerin dieser Zeit (siehe etwa Wagners oben zitierte Beschreﬂ)ung
der »mondscheinartig aufsteigenden Violine« bei Mozart in Uber das Dirigieren).

Es gibt noch andere Stellen, wo sich Wallnéfer und Porges unterscheiden. Uber den
Anfang des ersten Satzes schreibt Porges:

»Die zwei letzten Takte vor dessen Eintreten [des ersten Themas] wurden sehr breit und bedeutend

langsamer 3_15 das Vorangehende ausgefl‘ihrt, wodurch das ganze CI‘CSCCIldO den Charakter einer

T o ctocen tamnn

majestitischen GrofRe und Erhabenheit erhielt.«49

48 Porges: Die Auﬂ:ﬁhrung von Beethoven’s Neunter Symphonie, S.22f.

49 Ebd, S.6.
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Wallnofer hingegen notiert in seiner Partitur, dass dieses Ritardando erst ab dem Thema

galt:
ABBILDUNG 10 N
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Und an einer anderen Stelle im ersten Satz (ab Takt 194) notiert Wallnéfer ein a tempo
zwei Takte spiter als Porges (der diese Takte hier genau wie bei Beethoven zitiert):5°
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ABBILDUNG 11

Uber das SChCI‘ZO schreﬂ)t POI‘gCS:

»Wie sinnig und drastisch zugleich wirkte (nach einem mﬁfgigen Crescendo) das Plﬁtzliche Eintreten

des Piano am Schlusse der schwierigen von dem Oboisten mit grofger Zartheit gespielte Periode: "

50 Ebd, S.10.
51 Ebd, S.17.



—

. ).
i

Tl

pﬁ*-—-f

subito

ABBILDUNG 12

[486]

Se=rii—
&2

VON INNEN UND VON AUSSEN

Wallnofer bringt aber dieses piano einen Takt frither; er streicht sogar das Picmo durch,

das von Porges in seinem Notenzitat (gemifg Beethoven) gegeben wird:
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ABBILDUNG 13

Wir kénnen natiirlich nicht obj ektiv wissen, wer Wagners Interpretation genauer wie-

dergﬂ)t. Nach eingehendem Studium von Wallnéfers Partitureintragungen, die auch viel

mehr Details bieten als der Bericht von Porges, tendiert der Schreibende zur Meinung,

dass im A]lgemeinen Wallnofer eher zu trauen ist. Dabei geben die Unterschiede zwi-

schen den Berichterstattern zu denken — nicht nur im Hinblick auf die vorliegende

Probensituation, sondern auch was die bisher als sehr Vertrauenswﬁrdig geltende, vier

Jahre spater entstandenen Berichte von Porges iiber den Verlauf der Proben zur Urauf-

fl’ihrung des Ring des Nibelungen in Bayreuth angeht.SZ

52
hmgen« Miinchen 1876.

Heinrich Porges: Das Bilhnenfestspiel in Bayreuth. Eine Studie iiber Richard Wagner’s »Ring des Nibe-
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Ob Wagner hier oder dort ein piano einen Takt frither oder spiter Verlangte, ist zwar
interessant, aber an sich allein nicht von besonderer Bedeutung. Insgesamt j edoch bietet
Wallnéfers Partitur eine bisher ungeahnt detaillierte Quelle, die uns Wagners Kunst des
Dirigierens veranschaulicht. Hier finden wir jene vielen Modifikationen in der Dyna-
mik und im Tempo, von denen Wagners Zeitgenossen berichteten und die er selber in
seinen Schriften empfa_hl. Nicht jede Seite dieser Partitur ist annotiert, aber an mancher
Stelle finden wir pingelig detaillierte Angaben, etwa bei einem der Bassrezitative im
letzten Satz, wo Wagner sogar den Auftakt zu Takt 81 um einen Viertel versetzte (Abbil-
dung 14).

Es darf hier nicht verschwiegen werden, dass Wallnofer im Scherzo die Verdopp-
lungen anzeigt, die Wagner erst in seinem Aufsatz aus dem Jahr 1873 beschrieb, aﬂerdings
fiigt Wallnofer das Datum »J4nner 1873« hinzu (Abbildung 15).

Vermutlich erzihlte ihm Wagner in jenem Monat von derIdee dieser Horn-Verdop-
Pelung, denn sein Aufsatz iiber die Sinfonie erschien erst spater im Jahr. Nur an einer
anderen Stelle hat Wallnosfer »Janner 1873« hinzugeﬁigt. Es scheint also, dass er sei-
ne Partitur durchaus als >Reliquie< jener Bayreuther Aufﬁihrung der Neunten Sinfonie
aus dem ]a_hr 1872 betrachtete, weshalb er diese Spiteren Hinzuﬁigungen ausdriicklich
als solche kennzeichnete. Dies wiederum suggeriert, dass Wallnéfer in den Jahren
danach keine Anderungen mehr vornahm, da er seine Quelle sonst unberiihrt lassen
wollte.

Wenn man die Partitur Wallnofers mit den von Mahler oder Strauss annotierten
Partituren der Neunten vergleicht - Dirigenten, diesich ja dezidiert in der direkten Nach-
folge Wagners verstanden — so stellen wir zahllose Unterschiede fest. Dies soll uns an
und fiir sich nicht iiberraschen. Einerseits folgten Mabhler, Strauss und ihre Nachfo]ger
dem Beispiel Hans von Biilows, der ihnen quasi als Apostel des Meisters erschien, aber
seit den 1840er-Jahren keine Neunte mehr unter Wagners Leitung erlebt hatte. Andrer-
seits orientierten sie sich zwangsweise am Bericht von Porges beziehungsweise an Wag-
ners Aufsatz iiber die Sinfonie, die er ein Jahr nach seiner Aufﬁihrung verottentlichte
und worin er seine Frkenntnisse festhielt, zu denen er erst im Laufe der Bayreuther
Auffl'ihrung beziehungsweise danach gekommen war. Die >Wagner’sche Tradition« in
der Rezeptionsgeschichte der Neunten, worauf sich Mahler, Strauss und andere bezogen,
war also quasi eine Schimiire, die zwar Wagners Ideen und seiner Asthetik huldigte, die
aber — soweit wir dies anhand Wallnéfers Partitur beurteilen kénnen — zu einem wesent-
lich anderen klanglichen Ergebnis fiihren musste als Wagners eigene Aufﬁihrung der
Sinfonie in Bayreuth. Aﬂerdings hitte es Wagner vermutlich nicht anders gewoﬂt: In
seinen Schriften wird die Lebendigkeit des Vortrags als Ideal hervorgehoben — auch
deshalb weigerte er sich (auch fiir seine eigenen Werke), Metronom-Angaben zu fixie-

ren. Seine Kunst des Rubato musste von Natur aus flexibel sein — »zartlel)ig«, wie er zu
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schreiben pﬂegte53 — und hitte nie festgeschrieben werden kénnen. Nur dank dieser
Flexibilitit konnte Wagner auch die Retuschen Beethovens mit seinem Glauben an die
absolute Texttreue in Eink]ang bringen, ohne den damit verbundenen Widerspruch zZu
erkennen. Die Interpretation eines Werks sollte fiir Wagner aus dem Werk selbst flieflen,
sie durfte nicht auf Basis eines von auflen her aufgezwungenen Schemas erfolgen. Hein-
rich Schenker zum Trotz kénnen wir Wagners Kunst des Dirigierens vielleicht am besten
mit jenen Wortern zusammentfassen, die er in anderem Zusammenhang in seiner Auto-
biografie notierte: »nicht von auflen, sondern nur von innen sollte der Lebensstrom mir
zuflieflen«. Die Que]len lassen nicht daran zweifeln, dass seine Nachfolger - ob Biilow,
Mabhler, Strauss, Nikisch oder Furtwéingler — in ihrer Dirigierkunst ebenfalls dieser
Meinung waren. Darin gehérten sie vielleicht doch alle zur gleichen, >Wagner’schen<
Tradition.

Siehe etwa Wagner: Uber das Dirigieren, S.291.
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