Martin Skamletz
»Classisches Clavierspiel«.

Joseph Lipavsky und das Rondeau-Fantaisie

Mit seiner Systematischen Anleitung zum Fantasieren auf dem Pianoforte op.200 hat Carl
Czerny 1829 ein umfassendes Lehrbuch fiir verschiedenste Gattungen der extemporier-
ten Klaviermusik vom Priludium iiber die Kadenz bis hin zu Fugen und Variationen
Vorgelegt, das neben zahlreichen ausgeﬁihrten eigenen Beispielen auch auf’ Kompositio-
nen improvisatorischen Charakters von anderen Autoren verweist.” Gerade seine prig-
nanten verbalen Anleitungen und Kommentare bieten einen idealen Ausgangspunkt fiir
die Auseinandersetzung mit der Kunst des »Fantasierens«im 19. Jahrhundert.? Wihrend
dabei vielfach »die freyeste Art des Fantasierens; nimlich ein willkithrliches
Aneinanderreihen ei gener | deen« in den Blick genommen und als Paradigma der
pianistischen Improvisation thematisiert wird (wofiir Czerny im letzten Teil seiner
Abhandlung etwa Beethovens Fantasie op.77 als Beispiel nennt) will die Vorliegende
Betrachtung Ziige von improvisatorischer Gestaltung gerade in immer wieder gleich
auftretenden Formungsprinzipien aufdecken. Hier soll also nicht der die Schemata ge-
nialisch sprengende Sonderfall als Indiz fiir einen improvisatorischen Ursprung eines
bestimmten kompositorischen Phinomens interpretiert werden, sondern im Gegenteil
ein im musikalischen Verlauferkennbar wiederkehrendes Grundgeri.ist, daswihrend des
Spielens ad hoc mit kompositorischen Ideen geﬁiﬂt werden kann.

Zur Demonstration dieses Ansatzes wird nicht das iibliche klassische Repertoire von
Haycln iiber Mozart bis Beethoven herangezogen, sondern eine kleine Gruppe von mehr-
heitlich »Rondeau-Fantaisie« oder »Rondd en Fantaisie« betitelten und untereinander
sehr ihnliche Zige aufweisenden Werken eines heute wenig bekannten Wiener Pia-

nisten-Improvisatoren-Komponisten um 1800, Joseph Lipavsky (1772-1810). Der Bezug

1 Carl Czerny: Systematisc}w Anleitung zum Fantasieren auf dem Pianoforte op.200, Wien: Diabelli &
Comp. [1829], VN 3270; Datierung nach der Verlagsankiindigung in der Wiener Zeitung Nr. 98 vom
30. April 1829, S. 430; vgl. Alexander Weinmann: Verlagsverzeichnis Anton Diabelli @ Co. (1824 bis
1840), Wien 1983 (Beitrige zur Geschichte des Alt-Wiener Musikverlages, Reihe 2, Folge 24), S. 210.
Die schnelle Verknﬁpfung von Verlagsverzeichnis und Anzeige in der Wiener Zeitung zur Ermitt-
lung eines ungef.ﬁhren Erscheinungsdatums von Wiener Musikdrucken verdankt sich den Ver-
1agsverzeichnissen von Alexander Weinmann, auch wenn dies im Folgenden nichtin jedem Fall
aufgeﬁ'ihrt ist.

2 Siehe im vorliegenden Band die Studien von Maria Grazia Sitd (S.15-33) und Michael Lehner
(S.69-97)-

3 Czerny: Systematische Anleitung, S.105.
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dieser Werke aus den Jahren 1802-1806 zu Czernys erst ein Vierteljahrhundert spiter
publiziertern Lehrbuch mag auf den ersten Blick nicht evident erscheinen: Lipavsky wird
zwar in der Systematischen Anleitung 0p. 200 nicht genannt, tritt aberin Czernys nochmals
einige Jahre spiter skizzierten ]ugenderinnerungen als Musterbeispiel fiir einen um-
fassend gebﬂdeten Pianisten, den Czerny noch persénlich kennengelemt hat, mehrmals
prominent auf.

Bevor seine Rondos vor dem Hintergrund von Czernys Ausﬁ'ihrungen detailliert
besprochen werden, folgt hier zunichst ein Uberblick dariiber, wie sich die Darsteﬂung
der Biograﬁe Lipavskys im Laufe der letzten zweihundert Jahre gewandelt hat, verbunden
mit einer kurzen Reflexion iiber das ihm schon zu Lebzeiten anhéngende Pridikat, er

habe ein »classisches« Klavierspiel gepﬂegt.

Zur Biografie Lipavskys ]oseph Lipavsky — dies die Schreibweise seines Namens, die in
der Regel auf den Titelblittern seiner Dmckveréffentlichungen erscheint4 — ist im zeit-
genéssischen Verstindnis aufgrund seiner Ansteﬂung als »Hauptcasse-Controlor« im
K. K. geheimen Kammerzahlamt (als hierarchisch etwas hoher gesteﬂter, aber ihm nicht
direkt vorgesetzter Kollege des Gitarristen und Komponisten Leonhard von Call)5 zwar
kein Professioneﬂer, das heifdt ausschlieflich von seiner musikalischen Téitigkeit le-
bender Musiker, aber auch kein echter adeliger »Dilettant« (zu dieser Unterscheidung
folgen unten noch weitere Dokumente und Uberlegungen). Zudem stirbt er unzeitig
frith, wodurch ithm ein léingerﬁ'istiges Andenken zusitzlich versagt bleibt. Die heutigen
Standard-Musiklexika® beschrinken sich auf wenige Angaben zZu Biografie und Werk
und beruhen - wie alle seit dem 19. Jahrhundert erschienenen lexikalischen Kurzdar-

steﬂungen — auf dem Artikel zu Lipavsky im Aﬂgemeinen historischen Kiinstler-Lexikon fl'ir

4  Sieheauch das Autograph der Variationen B-Dur mit eigenhé‘lndigem Namenszug (D-B Mus.ms.
autogr. Lipavsky, J. 1 M), http://resolver.staatsbibliothek-berlin.de/SBBoooro64500000000 (alle
Internetseiten in diesem Beitrag zuletzt abgerufen am 1. Dezember 2018). Einzige dem Verfasser
dieser Zeilen bekannte Ausnahme, die aber auch noch andere grammatﬂ(alische und ortho-
grafische Unzulinglichkeiten aufweist: 1x. Variations Sur le Duos (die Milch ist gesiinder) Pour le
Clavecin ou Piano Forte Composées et dediées A Mademoiselle Babette de Managetta et Lerchenau par
Mr. ]oseph Lipawsky a Vienne au Magazin de Musique dans 'Unterbreunerstrasse. Nr. 1158 [1795,
ohne pxJ; Exemplar: p-kA DONMUSDR 1885, https://digital blb-karlsruhe.de/urn/urn:nbn:de:bsz:
31-68712.

5 »K K geheimes Kammerzahlamt [...]. Hauptcasse-Controlor. Herr Jos. Lipavsky, woh. in der
Griinangergasse 886. Casse-Officiere. Herr Leonh. v. Call, Liquidators-Adjunct, woh. auf der
Schottenbastey 141.« Hof- und Staats-Schematismus des ésterreichischen Kaiserthums, Wien 1807, S.74.

6  Milan Postolka: Art. »Lipavsky, Josef«, in: Oxford Music Online, https://doi.org/10.1093/gmo/
9781561592630.atticle.16725; Michaela Freemanova/Albert Van der Linden: Art. »Lipavsky, Josefx,

in: McGz2, Personenteil, Bd. 11, Sp. 181 f, www.mgg-online.com/mgg/stable/47215.
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Bohmen von 1815, dessen Herausgeber, der Primonstratenser-Chorherr Gottfried Johann
Dlabacz (1758-1820), mit ihm persénlich bekannt gewesen ist. Dieser Lexikonartikel mit
anhingender Werkliste wird in Abbﬂdung I Vo]]stéindig wiedergegeben.7 Das einzige,
was sich an Dlabacz’ biografischem Kenntnisstand in den letzten zweihundert Jahren
verindert hat, ist Lipavskys Sterbedatum (7. Januar 1810); ansonsten werden — fast immer
unter dem Stichwort »Lipawsky« — bis heute nur immer wieder gekﬁrzte und redigierte
Versionen seines Textes abgedruckt.

Ob der in Bshmen geborene Lipavsky nach seiner Ankunft in Wien wirklich noch
bei Mozart Unterricht hat, lisst sich nicht verifizieren; auf jeden Fall widmet er thm seine
Variationen op.1, die 1791 in der Musikalischen Korrespondenz der teutschen Filarmonischen
Gesellschaft positiv rezensiert und auch auszugsweise abgedruckt werden.® Darin variiert
er wie viele seiner Zeitgenossen das Duett »Nel cor pitt non mi sento« aus Giovanni
Paisiellos Oper La Molinara (die heute bekanntesten Variationen iiber dieses Thema sind
wohl die von Beethoven WoO 7o, ebenfalls in der originalen Tonart G-Dur). Nach Mo-
zarts Tod, aber noch zu Lipavskys Lebzeiten, nennt ihn Constanze Mozart in einem Brief
an den Verleger André als Besitzer von Mozart-Autographen.9

Die populiren Lexika des 19. Jahrhunderts kondensieren die von Dlabacz tradierten
Informationen sukzessive, wobei sich die Gewichtung der wiedergegebenen Ereignisse
verschiebt und dadurch auch urspri.inglich nicht vorhandene kausale Verkniipfungen
entstehen: Die Hermannstidter Konzertreise (Abbildung 1, Sp. 206 f.) wird sehr bald aus-
gelassen; dadurch riickt seine Titigkeit als Klaviermeister bei Graf Teleki im Text niher
an seinen Dienst im geheimen Kammerzahlamt, und irgendwann gﬂt esals ausgernacht,
dass Lipavskys dortige Ansteﬂung auf des Grafen Verwendung fir ihn zuriickgehen
miisse.”® Auch die biograﬁschen Standardwerke des 19. Jahrhunderts von Wurzbach und

7 Gottfried ]ohann Dlabacz: Art. »Lipawsk}'/, ]oseph«, in: Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon f[ir
Bohmen, Prag 1815, Bd. 2, Sp.205-209, wiedergegebenes Exemplar: Bayerische Staatsbibliothek
Hbost/Gx 10 -2, https://reader.digitale-sammlungen.de/resolve /display/bsb1o810694.html. Fiir
eine Transkription der Biografie und eine englische Ubersetzung siehe Martin Skamletz: Intro-
duction/ Einleitung, in: Joseph Lipavsky. Sonate concertante in G major for flute and fortepiano, Launton
2017, S.vi/ixf.

8  Musikalische Korrespondenz der teutschen Filarmonischen Geseuschaft filr das Jahr 1791, Nr.47 vom
23. November 1791, Sp.370 und Notenblitter S. r77-180.

9  »Tinze. was diese betrift, so hat Hr. v. Lipawsky hier [in Wien] einige im Original.« 1299. Con-
stanze Mozart an Johann Anton André [31. Mai 1800), in: Mozart. Briefe und Aufzeichnungen, hg.
von der Internationalen Stiftung Mozarteum, Bd. 4 (1787-1857), Kassel 1962, S.352-359, hier S.356.

10 Oesterreichische National-Encyklopddie, hg. von Franz Griffer und ]ohann ]akob Czikann, Bd.3,
Wien 1835, S. 460f.; Universal-Lexikon der Tonkunst. Neue Hand-Ausgabe, hg. von Ferdinand Simon
Gafiner, Stuttgart 1849, S.547; Neues Universal-Lexikon der Tonkunst, hg. von Julius Schladebach
und Eduard Bernsdorf, Bd.2, Dresden 1857, S.778; Musikalisches Conversations-Lexikon, hg. von
Hermann Mendel und August Reissmann, Berlin 1876, Bd. 6, S.338f.

139


https://reader.digitale-sammlungen.de/resolve/display/bsb10810694.html

*

- Saftr 1769

205 4 Liu

Lindbemann, Friebrich Frang, Golbfiicder und
Biirger in ber Fleinern Refibenyftadt Prag
Cr wird al8 Frauungszeuge, in bder Trau-
ungématvidel ber Pfarcticdye ju St. Valens
tin in ber Altjtadt Prag beim Jabhre 1718,
ben 7. November angefitbrt.

Rindner, Fricdrid, ein febr gefdidter Kome

. pofiteur von Lignip aus Schlefien gebiirtig.
Buvor ftand er gange 10 Jabre in Dienfien
bed Georg Friebricdh s, Marlgrafen zu
Anfpach ; im Jabhre 1574 ward er Cantor bei
&t. xcg‘ibiuc in Niitnberg, wo er aud) ges
fotben ift. Bon ihm find folgende mufitalis
e WerPe herausgegeben worben:

) Cantiones saerae. Norimbergae. 1585,

2) Continuatio earundem. ibid. 1588.

3) Gemma musicalis. Pars, I, ibld. 1588.

4) Gemma musicalis. Pars II. ibid. 1589.

" '5) Gemma musicalis. Pars LI, ibid, 1590,
- worinnen verfchicdene ftacfe und fdhwade
Madrigalien und RNeapolitanen enthalten

¢ find, in 4to oblongo.

6) Missae quinque, quinis vocibus 4 diver-
sis Musicis compositae; Opera Frider.
Lindneri editac. N
Riidquart. S.
Francoford. 1591. 4.

%) Magnificat B, Mariae Virgin, Canticum,
5 et 4 vocibus. & diversis Musicis com-
positum, editum a Frid. Lindnero. No-
rimbergae. 1591, &. lc. Jobhann
Gleffius madt cbenfalls eine Erinnerung
in feinem Elenchus consummatissimus uni-
us Saeculi, scil. ab Anno 1500 — 1600,
&. 395, bavon. &. Walthers mufital,
Lexiton. S. 364. X

“finet, Georg, ein Organift ju Balow in
Bunylauer Kreife in Bobhmen, der fid) dburdy

«  ficben Meffen, und andere Kirdyenmuiitalien
in feinem SBaterlonbe befannt madpte. Gr
< bielt fiy noch im Jahre 1784 bafelbft auf.

CipawsdtH, Jofeph, Tam ju Hohenmaut in

Bihmen , im Jahre 1772, (andere fegen basd
an)bam in.ﬁ o
Nody nidyt 7 Jabre alt fieng ev an, erft in

$ mﬁmsq. bann in Bevnwalbe an der glibis

" fcen Granye die Mufif zu lernen, und bradyte

.. b in wenigen Jabren babin, baf er nidt

Catalog. nov, sundinpar,

orimbergae. 1590, in

Februar jur Welt, -
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nur- unter feinen Mitfdiilern, fondern aud
in ber Ortagegend feined Gleichen nicht batte.
(Entjiinbet von der Leidenfdaft fiir bie Mufik,
nabm er fidy vor, fidy derfelben gany allein ju
wibmen ; dod) feine Eltern beftanden davauf,
ibn ftudiren zu loffen. Er bovte alfo bie
Bleinern Sdyulen in Leutomifdel, und Koo
niggras, anweldem legtern Orte er von bens
dort befinblichen febr gejhicften Drganiften

. $aas im Drgelfpielen fo gut gebifbet wurs

be, baf er {id) beffen Butrauen in oftmaliger
Wertretung feiner Stelle an den griften Kiv=
henfeperlichfeiten volfommen erworben bat.
Bon bda reifte er nady Prag, wo er die Pbis
[ofophie hiscte, und, umdas Studbium der Redh-
te treiben ju Ponnen, begab er fich nach Wien,
Pier fand er Gelegenheit fi) in dem,, was
ibm nody jur Ausbildbung des Gegﬁwa unbd
Bortrags beim Klavierfpiele, cben fo, wie
gur beflern Erlernung der Segfunft mangelte,
3u vervolfommern. Die Freundfdaft, bie
er mit bem beriihmten Pafterwiy, einem
Benediltinerordens: Priefter ven Kremsmiinfter,
deffen trefflidhe Kompofizionsfiide im RKirdyen=
fivle riibmlidyft befannt find, fdlof, war
fiir unfern jungen Tonliinfiler vom bebeutens
deften Nuaen. Denn er-fah fich durdy deffen
gcfd)idtc Anleitung fowohl, ald aucdy durdy

en freundidyaftlichen Unterricht, ben er bei
Mogart und Wanbhall genof, und burdy

. feinen eigenen raftlofen Fleif, den er auf die

SKompojizion verwenbete, bald ir bem Stans
de, verfdyiedene Bariazionen, worunter audy
fene iiber ein au3 der Oper 1a Molinara
gewdbltes Thema bem unferbliyen Mo zavt
von ibm jugeeignet- wurben, jufdreiben,
Nadh. der Beit wurde er von bem Grafen
Abam Tcleky ald Klaviermeifter fiir feis
ne Comteffen aufgenommen, welden Poften
er 2 Jabre bindurdy verfah.  Wahrend
bem madte er eine Meife nady Herrmann-
fladt, ber Hauptfiadt in Siebenbiirgen, ynd
empfabl ficy in einer Bfentlicy manﬂcugu
mufitalifhen Afademie nidyt nur bei dem dore
tigen Bommanbirenden Genevalen, fonbern audy
bei bem ganjen Publifum fo wobl, baf bie
Herrmannfiadter Seitung feiner hicbei geduger=
tew Gefdidiidteit in ber Tontunt mit folke

MARTIN SKAMLETZ

ABBILDUNG 1 Biografie und Werkliste von J. Lipavsky
im Allgemeinen historischen Kiinstler-Lexikon fiir Bshmen
von Gottfried Johann Dlabacz (1815)
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Fanizfa; filv dad Piano:Forte, &.1 c.
». S 1806. \

u{ 10 Sariagionen aud den Savojarden. S.
-1, c. v, §. 1806.

- 83) 8 Bariagionen aus den beiden Fiichfen. Op.
~27. &.Llc v 3. 1806.

-:4]) 6 nmuttse& fiitr bas Piano - Forte, S.

~ L e. v, §. 1806.

23) (‘n'aml‘if Sonate pour le Clavecin. Op.
"g2, ©&. ©igism. Ant. Steiners
g«hgs = Katalog. in Wien. £. S {,._

26) Variations pour le Clavecin sur la Con-
tredance du Divertissement gn Capricieu-
se) Oeuvre 31. &. 1. ¢c. &, 6. Z

27) Parthie finale'pour le Clavecio en Ron-
dean de I’ dpera Faniska, &. 1 ¢. S,
6. Op.30. .

23) 6. lﬁenzetm, ‘pour le Clavecin, &,

" le ©.6. i

29) Grande Sonate, pour le Piano-For-

te. Op.32. &. K. Widbtmanns Bers
idnipg der Mufifalien. Prag 1898. in .

. 50,

30) anf Variations sur unePolonaise, tirde
de )’ Opera Lodoiska, de Cherubi-
ni, pour le Piano . Forte, 3 Vienne,
(2803-)

31) Onze Variations pour le Piano - Forte
sur un Air de I’ Opera de Dalayrac:
la Tour de Neustadt. (der Ehuem von Goz
thenburg) Op. XX, ibid. (180..)

52): Grande Soaate pour le Piano - Forte,
composée , et dediée & Mr. Antoine Sa-
Jieri. Oeuvre, XXVIL a Leipsic. (1805.)

'S, Meufeld SKiinjtlerlerifon v. J. 1308,
ing 3.1 &. 572
Lippert, Jofeph, su Neuburg an der Donau
im AltmiihiPreife 1764 geboren, Er hat fidy
+au Berlin  und Wien an den Alabemien ju
¢inem febr guten Waler gebildet, und audy

* $Bishmen mit dem Portraitmaler Johann

Geringer befudit. Dann feste er ficdh u
Prefburg bauslidy nieder, und that fidy nod
1799 bafelbft in feiner Kunft heroor. ©.
g; , fipowslys Baierifhes Riinftler-
riton, 8. 1, &.183. u. 184,
fichom, Magifter Jonas, ein Glodengiefer
3 Pecjicy in Bohmen, des im Jabhre 1520,
Bweites Dand.
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cine ®lode fiir die Plarelirde su Kojor uns
weit Laun mit folgender Auffdyrift, bie ich
felbft im Jahre ¥800 im Monat Junius das

- {elbft fo gelefen babe. iiberquffen bat : ,;Auno

. yDomini CCCCC.XX. in summi Dei
plaudem et honorem Divae Virginis Ma-
priac, et omnium Sanctorun hoc opus re-

" ypformatumn per Magistrum Jonam Lirhom
yPecziczensem Opificem.  En ego cam-

* ppana nungvam pronuncio vana etc.‘‘ .

Listowecy, Wenyel, von, ein Doltor der
Rechte in Prag, {pielte 1796 dad Fortepias
no, nad) dem Seugniffe ded Jahrbudys Vsv
Rontunft, S, 124. fehr artig.

Sifner, ein fehr guter Waldhornift, und
Klarinift in Prag, wo er nody im Jabre 1796
an dem Opernordyefter beim Nagionaltheater
in biefer Gigenfdyaft gefandben ift. &. Jabre
bud) der Tonfunit von Wien und Prag.

1796, &, 151,

@iftiud, Peter, ein Singer an der Hoflae
pelle K. Rudolfs IL in Prag 1594. €.
t 0 Hoffiaat v. I 1504

iffat, Balentin, cin fehr gefdrictter Slocens

iefier in Prag auf dex Kleinfeite, wo er vom
abhre 1718 bI8 1739 gany gewifi ald Meis
fter arbeitete.  Enbdlich ftarb er im Jabhre

1749 am 7. Mai, und feines Alterd im 75iten
bafelbft. JIm J. 1719. den 26. Junius, un-
terfuddte er dad Alter ded metallenen, und
auf dem Grabe bes heil. Johann von
Mepomut befindlihen Leudters. Acta
ManuscriptaProcessus Canonis. S. Ioan,
Nep. &. 716, Lon feiner Arbeit find miv
bisher folgende Gloden befannt :

1) Gine Glode 3u Mubdrjow, auf weldyer
mein  unvergeflider Freund Anton Pis
fdyely folgende Auffdrift gelefen bats , A
»1718. Valentin Lissak gos mich auf der
s Klein - Seiden Prag. Unb unter der Auf-
fobrift lieft mans , eta Panie 1718 tento

. u3on po vbradenj priedefileho naflatem
»3abuffi ygednan, a jawieffen geft e cjti a

wdywale Bo‘ép mﬂ)fmicn‘t&m Rodicity Bo-

wil” ©. Sdallers Topographic ded

Kaurfimer Kreifed. S, 362. 363.

2) Die grofe'Glode auf dem Gtrohswer Thurm
mit der Auffdhrift, die idy im Jahre 1800

14
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Fétis bieten fast wortliche Paraphrasen beziehungsweise Ubersetzungen des Dlabacz’
schen Textes, wobei Wurzbach seine Quellen sauber angﬂ)t und das Problem einander
widersprechender Informationen zu Lipavskys Lebensdaten thematisiert. Fétis liefert
sogar Zusatzinformationen zur Werkliste — etwa, dass das Libretto zur (nicht erhalten
gebliebenen) Oper Der verbesserte Hausteufel auf eine franzosische Vorlage zurtickgehe.™
In den 1gy0er-Jahren taucht Lipavsky nochin den Erginzungsbinden ZUur 12. Auﬂage des
Riemann Musik Lexikons und in Stiegers Opemlexﬂcon auf, _jedoch ohne vorausgehende
neue Forschung.™

Dlabaczs Angabe des Todesdatums als »1813« kénnte darauf zuriickzufiihren sein,
dass er zur Zeit der Abfassung seines Berichtes zwar gewusst haben mag, dass Lipavsky
gestorben war, aber nicht genau, wann. Dem einzigen schon zu dieser Zeit vorliegenden
Artikel mit biograﬁschem Inhalt, der im 3. Band von Gerbers Lexikon der Tonkiinstler 1813
erscheint und in dem Lipavsky nur als »Klaviermeister und Komponist zu Wien ums
J. 1796« charakterisiert wird, kann er kein Sterbedatum entnehmen und setzt es —in der
Annahme, der gut informierte Gerber hitte es gegebenenfaﬂs angeﬁ'ihrt — eben auf 1813
an. Gerbers Angabe »ums Jahr 1796« ihrerseits diirfte auf das auf dieses Jahr datierte
Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag von Schonfeld zurﬁckgehen, in dem Lipavsky in
etwas redundanter Weise gelobt wird: »Lipawsky, ein geschickter Klaviermeister, unter
dessen Komposizionen sich die bei Kennern beliebt gemachte Oper, die Sﬂberqueﬂe,
welche auf der Wieden aufgeﬁ'ihrt ward, besonders beliebt gemacht hat.«® Auch diese
Formulierung wirkt bei Gerber nach. Das 1808 und damit noch zu Lebzeiten Lipavskys
erschienene Teutsche Kiinstlerlexikon von Meusel enthilt gar keine biograﬂschen Angaben,

sondern nur eine relativ kurze Werkliste.™

Zeitgenéssische Rezensionen Die Evolution der in diesen Lexikonartikeln enthaltenen

Werklisten — iiber Kataloge wie den von Hof‘meis‘cer/\)(/his’clingl6 bis hin zu Eitners

11 Constant von Wurzbach: Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich, Bd. 15, Wien 1866,
S.216f; Francois-Joseph Fétis: Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de la
musique, Bd. 5, Paris 21867, S.3131.

12 Riemann Musik Lexikon, 12. Aufl, hg. von Carl Dahlhaus, Erginzungsband Personenteil 1z,
Mainz 1975, S. 63; Franz Stieger: OPernlexﬂcon, Teil 2, Bd. 2, Tutzing 1977, S. 639.

13  Ernst Ludwig Gerber: Neues historisch-biogmphisches Lexikon der Tonkiinstler, Bd.3, Leipzig 1813,
Sp. 240f.

14 [Johann Ferdinand Ritter von Schonfeld:] Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag, [Wien/Prag]
1796, S. 40.

15 Johann Georg Meusel: Teutsches Kiinstlerlexikon, 2. umgearb. Ausg,, Bd.1, Lemgo 1808, S.572.

16 C.F. Whistling’s Handbuch der musikalischen Literatur, hg. von Adolph Hofmeister, Bd. 2, Leipzig
31844, S.199.
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Quellenlexikon™ — kann hier nicht erschépfend behandelt werden, und auch auf die
zwischen Juli 1803 und November 1805 einige Male in der Leipziger Allgemeinen musika-
lischen Zeitung erscheinenden Besprechungen seiner Werke sei nur kurz hingewiesen; ihr
Tenor — hier bezogen auf’ Lipavskys Variationen op. 20 iiber ein Thema von Dalayrac -

lautet:

»Hr. L. gehért seit kurzem unter die am meisten herausgebenclen Wiener Komponisten und findet
ein zahlreiches und achtbares Publikum. Diese Var. sind unter den besten seiner neuesten Werkchen.
Man siehet von Anfang bis zu Ende derselben, dass der Verf. sich von den gewt&hnlichen Variations-

fabrikanten absondern, seinen eigenen Weg gehen und sich auf diesem mit Anstand zeigen will .«

In der Aufzéihlung der besprochenen Werke™ teilt sich das musikalische Umfeld der
allerersten Jahre des 19. Jahrhunderts in Wien mit, in dem Aufﬁihrungen von franzési-
schen Opem von Cherubini, Méhul, Dalayrac und anderen eine Wichtige Rolle spielen.20
Im November 1805 nimmt der Rezensent der Augemeinen musikalischen Zeitung Lipavskys
Sonate pathétique f-Moll op. 27 zum Anlass, iiber die beispiellose Linge von 8%2 Druck-
spalten hinweg eine Typologie des zeitgen('jssischen Komponisten aufzustellen, wobei
Lipavsky als ein Beispie] fiir dessen bestmt')gliche Ausprigung Vorgeﬁ'ihrt wird. Die Sa-
lieri gewidmete Sonate op. 27 ist das einzige Werk von ihm, das bei Breitkopf & Hirtel
erscheint: Rezensionen eigener Verlagsprodukte in der hauseigenen Augemeinen musika.-
lischen Zeitung sind wegen méglicher Befangenheit immer mit einer gewissen Vorsicht
zu genieﬁen, aberdem Verlag muss zugutegehalten werden, dass er auch schon die frither
erschienenen Wiener Publikationen Lipavsl(ys gewﬁrdigt hat.

Neben diesen Rezensionen, die in den gingigen Bibliograﬂen bereits verzeichnet
sind, ist ein Leserbriefin der Zeitung filr die elegante Welt vom September 1805 erwihnens-

wert, dessen Autor sich fiir die Hinweise in der Augemeinen musikalischen Zeitung bedankt

17 Robert Eitner: Biographisch-Bibliographisches deﬂen-Lexﬂcon der Musiker und Musikgelehrten, Bd.6,
Leipzig 1902, S.185.

18  Kurze Anzeigen, in: Augemeine musikalische Zeitung 6, Nr.50 (12. September 1804), Sp.842 f, hier
Sp.842.

19 Rezensionenvon Werken Lipavskys in der Allgemeinen musikalischen Zeitung: AmZ 5, Nr. 44 (27. Juli
1803), Sp. 736 (Mina, ein Gedicht mit Begleitung des Pianoforte op. 15); AmZ 6, Nr. 19 (8. Februar 1804),
Sp.315f. (1x Variations sur une Polonoise tirée de 'Opéra, Lodoiska, de Cherubini); AmZ 6, Nr.50
(12. September 1804), Sp.8421. (Onze Variations pour le Pianoforte sur un air de l'opéra de Dalayrac:
La Tour de Neustadt op. 20); AmZ 7, Nr. 2 (10. Oktober 1804), Sp.32 (Grand Rondeau-Fantaisie sur la
premiere Romance de 'Opéra: Heléne, de Méhul, op. 23); AmZ 7, Nr. 4 (24. Oktober 1804), Sp. 63f. (Irois
Romances ou Andante op. 19); AmZ 8, Nr.6 (6. November 1805), Sp. 88-96 (Sonate pathétique op. 27);
AmZ 19, Nr1.37 (0. September 1817), Sp. 631 (Eine Rose hold und rein in einer Maildnder Ballettauf-
fithrung).

20 Siehe hierzu auch den anderen Beitrag des Verfassers im Vorliegenden Band, S. 116-130, hier
S.129f.
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t,

und von sich aus auf Lipavskys Sonate Pathétique hinweis noch bevor ihre angespro-

chene ausufernde Rezension erschienen ist, deren »treffend[e] und scharfsinnigfe] Ge-
danken«®? noch Gerber ausdriicklich wﬁrdigt Fast ein Jahrhundert spater hingegen, als
Lipavsky Vt')ﬂig aus dem kollektiven Gedichtnis verschwunden ist, bildet dieselbe Rezen-
sion wohl den Anlass fiir Eitners bissige Bemeﬂmng iiber ihn: »In der Lpz. Ztg. wird er
von Bd. 6 ab sehr oft recensiert und zwar in einer Weise, dass man glauben kénnte er

wire ein Ausbund von Genie.«?3

Czerny iiber Lipavsky Dass Lipavsky im zeitgenéssischen Wiener Musikleben durchaus
eine respektierte Steﬂung einnimmt, geht aus Carl Czernys 1842 im Manuskript abge-
fassten Erinnerungen aus meinem Leben hervor. Er wird dort in einem Atemzug mit heute

ungleich bekannteren Komponisten genannt:

»Schon in der Wiege [Czerny ist 1791 geboren] umgab mich Musik, da mein Vater damals ﬂeifgig
(besonders Clementis und Mozarts, Kozeluchs etc. Werke) iibte, und ihn auch viele durch Musik
bekannte Landsleute, wie Wanhall, Gelinek, Lipavsky etc. besuchten. [...] Zu jener Zeit (in den letzten
Jahren des vorigen Jahrhunderts) waren in Wien als die besten Klavieristen bekannt: Wolfl, durch sein
Bravourspiel ausgezeichnet; Gelinek, durch sein brillantes und elegantes Spiel, sowie durch seine
Variationen aﬂgemein beliebt; Lipavsky, ein groﬁer Avista-Spieler und durch den Vortrag der Bach-
schen Fugen berithmt. [...] Obwohl ich damals [zwischen 1801 und 1804] schon oft Gelegenheit gehabt
hatte, den Gelinek, Lipavsky, Wolfl und selbst Beethoven zu héren, schien mir das Spiel dieses so

unscheinbaren Menschen J.-N. Humme]] eine neue Welt.«*4

Fine andere autobiograﬁsche Skizze Czernys, Meine musikalischen Erinnerungen aus der Zeit
meiner Kindheit und Jugend, nennt Lipavsky unter den vorzﬁglichen bshmischen Musi-

kern in Wien an vierter Stelle nach Kozeluch, Gelinek und Vanhal:

»Jos. Lipavsky. Ein wahrer Bravourspieler und treftlicher Organist, so wie auch (besonders in Fugen) ein
sehr grﬁndlich geistreicher Tonsetzer. Vorzl‘iglich machte ihn sein bewunder[n]s wﬁrdiges Avista-
spielen berithmt, in dem ihm nichts umnéglich oder zu schwer schien. Abbé Ferdinandi [...] soll eben
so meisterhaft gespielt haben wie Gelinek und Lipavsky aber dabei delicater und zarter. [...] Gelinek,
Lipavsky, Wannhall besuchten uns oft, theils aus Freundschaft fiir meinen [...] Vater, theils aber auch,
weil meine Mutter, als gute Kéchin, ungeachtet unsrer sehr beschrinkten Umstinde, doch [-] bis-
weilen mit bshmischen Mehlspeisen, die sie trefflich zu bereiten wufite, die Freunde bewirthete. Alle
waren sehr heitre lustige Gesellen, wie auch mein Vater, und es wurde fast immer musiziert, wobey
ich schon als Kind das Gliick hatte, diese tﬁchtigen Meister oft zu horen. Bisweilen mufite ich thnen
Vorspielen und es fehlte von ihnen nicht an guten Winken und Ratschlégen. Dennsie glaubten in mir
viel Anlagen zu finden. [...] Mit 8 Jahren spielte ich schon ziemlich fertig alle Mozartschen Klavier-

21 Zeitung fiir die elegante Welt 5, Nr. 112 (17. September 1805), Sp. 891 1.

22 Gerber: Lexikon der Tonkiinstler, Bd. 3, Sp. 241.

23 FEitner: Quellen-Lexikon, Bd. 6, S.185.

24 Carl Czerny: Erinnerungen aus meinem Leben, hg. von Walter Kolneder, Strafﬂburg/Baden-Baden
1968, S.7, 9 und 18 (ohne Anm. d. Hg.).
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werke (auch die Concerte) vieles von [...] Clementi, Kozeluch, Pleyel, etc. und nie fithlte ich mich gliick-
licher, als wenn ich Lipaus]cy oder Wanhall F_ugﬂ spielen horte. Lipauslcy trug die Seb. Bachschen
Meisterhaft vor. Ehe ich noch Buchstaben schreiben lernte, ﬁng ich schon an Noten zu kritzeln, und
meine ersten Versuche waren Fugenthema, Melodien, [-] schwierige Passagen, etc. Der geehrteste und
bewunderteste Componist fiir das Clavier war damals Clementi, und alle Obengenannte studierten
vorzugsweise seine Sonaten. So auch mein Vater, der die meisten auswendig, und recht gut vortrug.

Clementis Werke umténten mich also schon von der Wiege an.«*

Czerny geh('jrt zwar selbst der Gemeinschaft der Musiker bshmischer Herkunft in Wien
an (welcher Umstand die Einschéitzung seiner Landsleute positiv tirben mag), aber diese
sachkundige Wl'irdigung der Qualititen seiner Berufskoﬂegen ist sehr aussagekriiftig.
Was Lipavsky offenbar in idealer Weise verk('jrpert und auch Czerny schon friih fiir seine
eigene Karriere anstrebt, ist der Typus eines umfassend gebﬂdeten Musikers, der neben
aktuellen virtuosen Bravourstiicken auch kontrapunktische Klassiker im Repertoire hat
und vor allem tiber die satztechnischen Kenntnisse Verﬁigt, alles vom Blatt zu spielen
sowie irnprovisierend und komponierend selbst Musik zu schaffen. So notiert Czerny in

Bezug auf seine eigene Entwicklung:

»[M]ein Vater, weit entfernt mich zu einem oberflichlichen Konzertspieler bilden zu wollen, trachtete
vielmehr, mir durch fortwihrendes Studieren neuer Musikalien eine grofge Gewandtheit im Avista-
lesen anzueignen und meinen Musiksinn zu entwickeln. Auch war ich damals kaum zehn Jahre alt,
alsich schon fast alles]...] auswendig vorzutragen wufite. [...] Ohne von meinem Vater besonders dazu
aufgemuntert zu werden, ﬁng ich schon im 7. ]ahr meines Alters an, eigene Ideen aufzuschreiben,
und ich mufl bemerken, daR dieselben meistens so richtig gesetzt waren, daf} ich spéter, als ich

Kenntnis vom Generalbaf erhielt, wenig daran zu indern fand.«2°

Im Falle von Czerny wird diese Ausbﬂdung auch noch durch ein betrichtliches Maf§ an

péidagogischem Enthusiasmus erganzt.

»Classische musikalische Autoren«  Obwohl also von Czerny als Muster eines profes-
sionellen Pianisten charakterisiert, wird LiPavsky wegen seiner Beamtenansteﬂung nicht
selbstverstindlich als Berufsmusiker angesehen, sondern in die Reihe der oft den héchs-
ten Adelshiusern entstammenden »Dilettanten« gesteﬂt. Dies geht aus der von Dlabacz
zitierten »Uebersicht des gegenwirtigen Zustandes der Tonkunst in Wien« in den Va-
terlindischen Blittern von 1808 hervor, die Lipavsky wohl aus diesem Grund sogar einen
Adelstitel andichtet:

25  Carl Czerny: Meine musikalischen Erinnerungen aus der Zeit meiner Kindheit und Jugend, A-Wgm
10907/134, zit. nach Attilio Bottegal: Carl Czerny’s recollections. An overview and an edition of
two unpublished autograph sources, in: Beyond the Art of Finger Dexterity. Reassessing Carl Czerny,
hg. von David Gramit, Rochester 2008 (Eastman Studies in Music, Bd. 53), S.34-51, hier S. 42 1.

26  Czerny: Erinnerungen aus meinem Leben, S.81.
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»Clavierspieler. Kiinstler und Professoren.?’|...] Dilettanten.?3...] Das Spiel des Herrnv. Lipavsky
wird von allen Kennern als classisch gewﬁrdigt, welcher Vorzug bey demselben noch durch vollkom-
mene Kenntnif} des Contrapunctes, und einen ge]ﬁuterten Geschmack in der Composition erhoht

wird.«?9

Was dabei »classisch« heiflen soll, verdeutlicht die Aufzihlung der Komponisten im

selben Artikel, die bereits Verstorbene oder nicht mehr Aktive an die erste Stelle setzt:

27

28

29

30

»Letzteres [die Einrichtung eines Konservatoriums in Wien| wire um so wiinschenswerther, da wir
noch gerade anfangen, wirklichen Mange] an classischen musikalischen Autoren zu fiithlen. Der
bis nun noch nicht erreichte Mozart, dieses seltene Genie, das den Kenner und den Liebhaber zu-
gleich zu befriedigen verstand, das bald die K]age der tragischen Oper, bald die Scherze des comi-
schen Singspiels, bald heﬂige Hymmnen, und bald den fréhlichen Tanz mit gleicher Wirkung beglei-
tete, hier ein zahlreiches Orchester mit mqjestﬁtischen Simfonien, und dort das einsame Midchen
mit einer Clavier-Sonate entziickte, Mozart ist nicht mehr. Haydn, Wiens Stolz, den Mozart selbst als
sein Urbild verehrte, und Cherubini laut als den gréfiten Tonsetzer preiset, [...] dieser grofie Mann
lebt nur noch als Mensch, nicht mehr als Kiinstler. [...] [Salieri:] so sehr seine (leider nur in Paris, hier
aber nie gehorten) Danaiden dazu geeignet sind, als classisches Muster fiir dramatische Composi-
tion aufgestellt zuwerden [...];s0zeigen doch seine letzteren Werke, dafl der Geist, der seinen fritheren
die Unsterblichkeit sichert, nicht ganz mehr derselbe ist. [...] [Es folgen Albrechtsberger, Maximilian
Stadler, Beethoven, Kozeluch, ]oseph Weigl, Hummel, Eberl, Gyrowetz, Umlauf, Fischer, Kramer,
Hensler, Frﬁnzel.] Da die Zahl der hiesigen Compositionen nicht hinreicht, der grofgen Menge der
Ausiibenden die gewﬁnschte Abwechslung zu verschaften, so werden so wohl auf der Opembiihne,
als bey vollem Orchester die Werke der, sich nun so hoch geschwungenen Vorzﬁghcheren franzosi-
schen Autoren, beym Quartett jene der wirklich classischen Componisten, Briider Romberg, und
beym Claviere die des Clementi, Steibelt, u.s. w. beniitzt.«3°

Die »Kiinstler und Professoren« sind (in dieser Reihenfolge): Beethoven, Hummel, Andreas und
Nanette Streicher, »Czerny Sohn« (also Carl, »welcher auch fiir Composition zu angenehmen
Hoffnungen berechtiget«), Gelinek, Férster, Preindl, Sommer, Teyber, Heckel, die Damen
Auernhammer-Bessenig, Mrasek-Wolf und Paradis, »Mozart Sohn« (Franz Xaver Wolfgang) und
Kreutzer.

Bei den »Dilettanten« stehen vor Lipavsky: Kaiserin Maria Ludovica, Erzherzog Rudolph, v.
Kurzbeck, v. Amadé, v. Spielmann, v. Keglevics-Odescalchi, v. Erdmann, nach ihm noch v. Krufft
und v. Struck, die alle mit mindestens einem Satz charakterisiert werden, bevor noch eine Liste
von iiber 20 vornehmlich Adeligen folgt (darunter die Fiirsten Lichnowsky und Kinsky) und der
Hinweis, dass »fast in jeder angesehenen Familie, wenigstens Eine vorziigliche Clavierspielerinn
anzutreffen ist«.

Uebersicht des gegenwdrtigen Zustandes der Tonkunst in Wien, in: Vaterlindische Blitter ﬁj.r den
osterreichischen Kaiserstaat 1, N1. 6 (27. Mai 1808), S.39-44; Nr.7 (31. Mai 1808), S. 49-54, hier S.51f.
Ebd,, S. 42f. Detail zu J. G. Albrechtsberger (S. 42): »Herrn Albrechtsberger, Musikdirector an der
hiesigen Metropolitankirche, vielleicht den ersten Orgelspieler in der Welt, und gewiﬁ einen der
gelehrtesten Tonsetzer, darf Wien als seinen Sebastian Bach betrachten, und verehrt ihn auch

als solchen.«
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Wihrend dieser Ehrentitel bei international bekannten Gréfen leichter vergeben wird,
hat demnach ein ortsansissiger Komponist oder Pianist die Chance, mit dem Pridikat
»classisch« ausgezeichnet zu werden, wenn er es schafft, das Erbe von Mozart und von
Bach zu kombinieren, also in der Fuge gleichermaﬁen wie in der Oper zuhause zu sein.
Ein gelungenes Beispiel fiir die Verbindung dieser Gegensitze durch Lipavsky ist seine
Fuge op. 24 iiber das Thema des Marsches aus Cherubinis Oper Les deux journées3* Dieses
Stiick wird ]ahrzehnte spater (neben Fugen von Scaﬂatti, Aﬂ)rechtsberger, Pasterwitz,
Fux, Kirnberger, J. S.und W.F. Bach) durch Czerny in die Praktischen Studien op. 839 und

damit sozusagen in seinen pianistisch-kompositorischen Olymp aufgenommen.f‘2

»Rondeau-Fantaisie« Die nun zu betrachtenden vier Stiicke von Lipavsky, anhand
derer seine Konzeption eines improvisierten oder zumindest improvisierbaren Rondos

Vorgeﬁihrt werden soll, sind die folgenden:

—  Grand Rondd en Fantaisie op. 17 tiber Cherubinis Les deux journées (circa 1802)3

—  Duo [...] arrangé en Rondeau facile (ohne Opuszahl) iiber Méhuls Schatzgriber (18033
—  Grand Rondeau-Fantaisie op. 23 iiber Méhuls Helene (18033

—  Rondo op.30 iiber Cherubinis Faniska (1806)36

31 Fugue sur la Marche, terminant Le Finale du second Acte de 1'Opéra: les deux _journées de Cherubini.
composée par]oseph Lipavsky Op.24. A Vienne, au Bureau d’Arts de d’Industrie, [PN] 348; Exemplar:
A-Wn Ms3245-qu.4°/13, http://data.onb.ac.at/rep/10022D5E; angezeigt in der »W[iener] Z[eitung]
Nr. 20, 10. 3. 1804«. Alexander Weinmann: Voﬂstindiges Verlagsverzeichnis der Musikalien der
Kunst- und Industrie Comptoirs in Wien 1801-1819. Ein bibliographischer Beitrag, in: Studien
zur Musikwissenschaft. Beihefte der Denkmaler der Tonkunst in Osterreich 22 (1955), S.217-252, hier
S.233.

32 Carl Czerny: Praktische Studien aller Gattungen des einfachen und doppelten Contrapunkts, zur klaren
Ubersicht und leichtern Anwendung desselben fiir das Pianoforte ausfiihrbar gesetzt, 839stes Werk, Auto-
graph: A-Wn Mus.Hs.42165.

33 Grand Rondd en Fantaisie pour le Piano-Forte Sur la Pastorale de 1’Opém des deux Journées de Mr.
Cherubini par Joseph Lipavsky Oeuvre 17, a Vienne chez Artaria Comp., [ohne pNJ; Exemplar: A-Wn
Ms50876-2° http://data.onb.ac.at/rep/r002FBgo; Datierung nach der Auffithrung von Cherubinis
Oper an den Wiener Theatern ab August 1802 (siehe unten Anm. 41); Vorlage: Luigi Cherubini:
Les deux journées (1800), Nr. 11 Cheeur de villageois »Jeunes fillettes«.

34 Duodel’Opérale Trésor supposé (der Schatzgriber) de Méhul arrangé en Rondeau facile pour le Pianoforte
par Joseph Lipausky, A Vienne, au Bureau d’Arts et d’Industrie, [pN] 287; Exemplar: A-Wst Mc-
39242; Vorlage: Etienne-Nicolas Méhul: Le trésor supposé (1802), Nr.4 Duo »En vain le cceur veut
se défendre«.

35 Grand Rondeau-Fantaisie sur la premiére Romance de 'Opéra Helene de Mehul, composé pour le Piano-
forte par Joseph Lipavsky Op.23. A Vienne, au Bureau d’Arts et d’Industrie, [pN] 296; Exemplar:
A-Wst Mc-39243; Vorlage: Ftienne-Nicolas Méhul: Héléna (1803), Nr. 1 Couplets »Guillot de la

jeune Isabelle«.
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Das in Dlabaczs Werkliste als Nr. 21 aufscheinende »Rondo tiber ein Thema aus der Oper
Faniska« (Abbildung 1, Sp. 208f)) ist wohl eine versehentliche Doppelnennung des Ron-
dos op-30 und mit diesem identisch (bei Dlabacz Nr. 27: »Parthie finale pour le Clavecin
en Rondeau de l'opera Faniska«, Abbildung 1, Sp.209). Auch die Erzherzog Rudolph
gewidmete Grande Sonate E-Dur op. 32 ist in Dlabaczs Kompilation zweimal vertreten (als

Nr. 25 und 29: Abbildung 1, Sp. 209).

Zeitgendssische Analyse  Lipavskys Grand Rondeau-Fantaisie op. 23 iiber die erste Ge-
sangsnummer »Guillot de la jeune Isabelle«/»Guillot fiihlte zirtliche Triebe«37 aus Mé-
huls Héléna erfihrt knapp ein Jahr nach seinem Erscheinen eine Rezension in der Allge-

meinen musikalischen Zeitung:

»Dies ist ein recht braves Werkchen, das Kenner und Liebhaber gut aufnehmen werden, und das
durchaus etwas Eigenes und Achtungswerthes hat. Man méchte es eher sehr frey behandelte, und
unter sich verbundene Variationen iiber jenes Thema nennen. Der Verfasser nimmt erst Méhiils
angenehmes Thema, (A moﬂ) wie es ist, und bringt es, nach einem kurzen, analog und gut geschrie-
benen Zwischenspiel, recht schén und fliessend variirt, wieder. Hierauf folgt ein mehr abweichen-
der Zwischensatz, (D dur) der aber an sich zu unbedeutend und auch dem Thema gar zu fremd ist.
Nach diesem kehret er zum Thema zuriick, nimmt es in den Bass und giebt der rechten Hand eine
fliessende und nicht erzwungene Melodie dazu. Sehr gut schliesst sich hieran der interessante Zwi-
schensatz in fis moll, und eine mehr ﬁgurirte Variirung des Thema beschliesst das Ganze, das jedem,
der nicht nur durch seiner Fin ger Werk glinzen und auch an grosse Werke sich eben nicht machen

will, bestens empfohlen werden darf.«38

Weil die vier Refrains des Rondos in jeweﬂs variierter Form auftreten, betrachtet der
Rezensent das Werk insgesamt als Variationszyklus; die drei zwischen die Refrains des
Rondos platzierten Couplets nennt er »Zwischenspie]e« oder »Zwischensitze«. Sie ste-
hen in E-Dur (in der Rezension nicht erwihnt), D-Dur und fis-Moll und damit in lei-
tereigenen Tonarten der Grundtonart, da das Rondo — obwohl in der Vorzeichnung von
a-Moll notiert - eigentlich eines in A-Dur ist: Der Refrain (»das Thema«) beginnt ledig-
lich in a-Moll und wechselt dann in die gleichnamige Durtonart, in welcher das Werk
auch schlief$t. Dieser also schon in Méhuls Vorlage angelegte Ubergang von a-Moll nach

36 Partie fmale De 'Introduction de l’Opem Faniska de Cherubini En Rondo pour le Clavecin ou Piano Forte
par Joseph Lipavsky OleJuv. 30 dediée & Mademoiselle Nina de Hittner, & Vienne Au Magasin de
I'Tmprimerie chymique Imp. Roy. Priv. Nr.271; Exemplar: A-Wn Ms7852-qu.4°, http://data.onb.
ac.at/rep/10037001; Vorlage: Luigi Cherubini: Faniska (1806), Nr.1 Introduktion »So gliicklich ist
auf Erden kein Mann«.

37 Hierund im Folgenden deutsche Textfassung der Auffiihrung am Theater an der Wien, mangels
erhaltenem gedmcktem Textbuch nach dem im Kunst- und Industrie-Comptoir erschienenen
Klavierauszug (PN 270-283, hier 271, Exemplar: A-Wn Ms12401-qu.4°).

38 Kurze Anzeige, in: AmZ 7, Nr. 2 (10. Oktober 1804), Sp.32.
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NoTenBEIsPIEL 1 Lipavsky op.23 (Helene), Einginge (in Kleindruck)

innerhalb der Refrains beim Wechsel von a-Moll nach A-Dur

A-Dur innerhalb des Refrains geschieht nach einer Fermate auf der Dominante der
beiden Tonarten und wird von Lipavsky bei jeder Wiederkehr mit einem neuen Ein-
gang versehen (Notenbeispiel 1): Méhuls selbst schon dreistrophiges Stiick (im Original
»Couplets« genannt) hat die Verschréinkung von Liebe und Eifersucht von der ersten
Verliebtheit bis hin zur ehelichen Routine zum Thema, welcher emotionale Zwiespalt
wohl auch durch den Wechsel des Tongeschlechts zum Ausdruck gebracht wird (»ohne
ein Fiinkchen Eifersucht kann Liebe nie recht herzlich seyn«, wie es im Gesangstext
heifit), und Lipavskys niemals gleiche Einginge gewinnen dem Moment des bangen
Wartens auf der Dominante von a-Moll vor der Erlésung auf der Tonika von A-Dur
immer neue Facetten ab.

Czerny unterscheidet in seiner Systematischen Anleitung derartige (auf der Dominante
stehende) Einginge nicht von Kadenzen (auf dem kadenzierenden Quartsextakkord),
nennt beide »Cadenzen« oder »Fermaten« und spricht auch die Mt’)glichkeit an, dass
»eine wirklich ausgeschriebene, aber allzukurze Cadenz schicklich Verléingert werden
kann«39 wofiir Lipavsky hier instruktive Beispiele liefert.

Der Umstand allein, dass ein Rondo-Refrain bei seiner Wiederkehr variiert wird, ist
— auch iiber solche ad hoc zu spielende Eingﬁnge hinaus - nicht aufgergewéhnlich; es
diirfte sogar aﬂgemein die Erwartung bestanden haben, der Refrain kénne oder solle bei
der Auffﬁhrung auch dann improvisatorisch variiert werden, wenn dies nicht notiert ist.
So schreibt auch Czerny: »Jn Sonaten, Adagios und Rondo’s, so wiein Quartet-
ten und Sinfonien, wird die Wiederkehr des Hauptthemas oder Mittelgesanges ge-
wohnlich variert.«4° In diesem Sinne lisst sich die sukzessive Veriinderung des Refrains
zum Beispiel in Mozarts Rondo a-Moll xv511 oder im letzten Satz von Beethovens

Klaviersonate B-Dur op. 22 als schriftliches Festhalten einer durch den professionellen

39 Czerny: Systematische Anleitung, S.22: »Drittes Kapitel. Von den Cadenzen, Fermaten und léinge-
ren Verzierungenc, §1.

40 Ebd, S.9a.
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Musiker selbstverstindlich au’improvviso ausgeﬁbten und aﬂgemein iiblichen Praxis ver-
stehen — bei der Drucklegung als Anleitung fiir die interessierten Laienmusiker/innen
beispie]haft ausgeschrieben, die zu Vergleichbarer improvisatorischer Gestaltung selbst
vielleicht noch nicht in der Lage sind.

Somit ist also nicht jedes Rondo mit variierten Refrainwiederholungen schon ein
»Thema mit Variationen«. Insofern jedoch jedes dervier hierin Frage stehenden Rondos
von Lipavsky eine Nummer aus einer gerade im Repertoire der Wiener Spielstéitten
stehenden franzosischen Oper# als Thema fiir seinen Refrain verwendet und diesen bei
seiner Wiederkehr variiert (Notenbeispiel 2), weist der durch Lipavsky gepﬂegte Rondo-
typ (mit in didaktischer Absicht ausgeschriebenen Varianten und Eingingen) durchaus
Gemeinsamkeiten mit einem Variationszyklus auf.

Variationen stellen eine althergebrachte Gattung zu improvisierender Klaviermusik
dar (in Czernys Worten »eine der iltesten Formen in der Tonkunst«)#* in der das zu-
grundeliegende Formschema mehrmals wiederholt und dabei immer anders ﬁguriert
wird. Die eigentliche Bedeutung der Bezeichnung »Rondeau-Fantaisie« diirfte jedoch in
dervon Lipavsky offenbar Verfolgten Konzeption des Rondos »iiber ein gegebenes The-
mac liegen. So betrachtet liefert er Beispiele dafiir, wie man auf eine gleichsam aus dem
Publikum zugerufene aktuelle Opernmelodie ein Rondo improvisieren kann.In Czernys
Systematischer Anleitung scheint nimlich an mehreren Stellen durch, dass Improvisation
in der Regel als Eingehen auf eine durch die Gesellschaft der Zuhérenden gesteﬂte
Aufgabe erfolgt: »[TTheils aber kann dem Spieler wirklich die Aufgabe werden, auf ein
bestim[m]tes Thema voﬂstindige Variationen zuimprovisieren«— beginnend bei der
Grundsituation, dass »der Spieler sich vor einer grosseren Gesellschaft, und iiberhaupt
vor Zuhérern zum Improvisieren hinsetzt«, bis hin zum »Fantasieren vor einem grossen
Publikum, z. B. im Theater«.8

41 Cherubini: Les deux journées, Auﬁﬁhrung am Theater an der Wien als Gmf Armand oder die zwey
unvergesslichen Tage ab 13. August 1802 (Anke Sonnek: Emanuel Schikaneder. Theaterprinzipal, Schau-
spieler und Stiickeschreiber, Kassel u.a. 1999, Anhang 3: Spielplan 1795-1806 nach Ignaz v. Seyfried,
S.291-349, hier S.3261f); an den Wiener Hoftheatern als Die Tage der Gefahr ab 14. August 1802
(Franz Hadamowsky: Die Wiener Hoftheater [Staatstheater] 1776-1966. Verzeichnis der aufgefuhrten
Stiicke mit Bestandsnachweis und téiglichem Spielplan, Teil 1: 1776-1810, Wien 1966, S. 121). - Méhul:
Le trésor supposé, Auftithrung am Theater an der Wien als Der Schatzgriber ab 10. August 1803
(Sonnek: Schikaneder, S.330fF). - Méhul: Héléna, Auffithrung (jeweils unter dem Titel Helene) an
den Hoftheatern ab 22. August 1803 (Hadamowsky: Hoftheater, S. 61); am Theater an der Wien ab
25. August 1803 (Sonnek: Schikaneder, S.330). - Cherubini: Faniska, Urauftiihrung an den Hofthea-
tern am 25. Februar 1806 (Hadamowsky: Hoftheater, S. 42).

42 Czerny: Systematische Anleitung, S. 94 (hier als Musterbeispiel J. S. Bachs Goldberg-Variationen).

43 Ebd,, S.94,36 und 75 (auf S. 91 steht eine Bearbeitung desselben Themas aus Cherubinis Faniska,

das Lipavsky in seinem op.30 als Ausgangspunkt nimmt).
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NoTeENBEISPIEL 2 Anfangstakte der Refrains von Lipavskys vier Rondos op. 17 (Journées),

op. deest (Der Schatzgriiber), op. 23 (Helene) und op. 30 (Faniska), die deren Charakter

als »Variationen iiber ein Thema« unterstreichen

Im Folgenden wird von der Hypothese ausge-

ierte Gattung

improvis

Das Rondo als

gangen, dass Lipavskys Rondos ausgeschriebene Musterbeispiele fiir improvisierte Ron-

dos sind, wie sie im vierten Kapitel seiner Systematischen Anweisung op. 200 (»Vom Fan-

tasieren {iiber ein einzelnes Thema«) auch von Czerny erwihnt werden.#4 Das Rondo

kommt dort neben Sitzen »ungefihr, wie das erste Stiick einer Sonate« oder auch Fugen

zunichst im Rahmen einer Aufzéhlung von improvisierbaren Formen vor:

»Jedes Thema [...] kan[n], vermittelst einiger Anderung im Takt und Rhy'thmus, als Anfang zu allen

Gattungen von Compositionen dienen, die in der Musik existieren. Nehmen wir einstweilen folgende

auf dem Pianoforte tiblichen Gattungen an: [...] &) Rondo vivace. [...J«.

44 Ebd., S.36-62.
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Nach allgemeinen Anweisungen zur »Kunst, ein Thema aufinteressante und regelrechte
Art aus dem Stegreif zu einem ganzen Stiick auszuspinnen« am Beispiel eines sonaten-

artigen Aﬂegros wird auch eine Ausarbeitung als Rondo angedeutet:

»Eben so verfahre man mit den ﬁbrigen Gattungen, (Adagio , Scherzo, Rondo, Variatio-
nen &.)wozu bei den frither genan[n]ten Autoren [Clementi, Beethoven, Hummel, Cherubini] genug

Muster zu finden sind.«%

Lipavskys Rondos iiber Nummern aus aktuellen franzésischen musiktheatralischen
Werken illustrieren eine weitere Anforderung Czernys an den gewandten Improvisator:
»[AJuch die musikalischen Tagsneuigkeiten, die beliebten Motive aus Opern, Gesingen,
u.s.w. miissen ihm zu Gebothe stehn«. Durch diesen Bezug auf schon existierende
Musik anderer Komponisten bekommt der Spieler nicht nur einzelne Motive, sondern
»einen Voﬂstéindigen, geregelten Gesang zur Durchﬁihrung«, was wiederum besondere
Herausforderungen mit sich bringt: Lipavsky verfolgt dabei nicht die Strategie Czernys,
»aus demselben [Gesang] einige auffallende Noten, als Hauptfigur durch das Ganze, nach
allen Imitationsregeln ein[zujweben«, sondern gestaltet seine Rondothemen sehr nahe
an ihren Voﬂagen gleichsam wie Klavierausziige der Opernnummern, die ja—wie schon
angesprochen - beim wiederholten Auftreten des Refrains noch einer variationsartigen
Bearbeitung unterworfen werden sollen. Das Wihlen der »Form [...], welche ihm zum
Fantasieren die entsprechendste zu seyn scheint«, beschrinkt sich also darauf, die in
Cherubinis Vorlagen teilweise unvorhersehbare Formbildung leicht zu kiirzen und in
regelmé'dgige Phrasen zu fassen, um daraus einen Rondorefrain herzustellen, der gleich-

zeitig Variationsthema sein kann — ganz in Czernys Sinne:

»[AJuch muss [der Spieler] bei jedem Thema sich nicht mit einem einzigen Versuch dieser Art be-
gniigen, den[n] unendlich sind die Verinderungen, die jede solche Aufgabe zulisst. Zuletzt muss
sich selbst der fremdartigste, widerstrebendste Stoff seiner Fantasie und seinen Fingern fﬁgen kén-

nen.«4%

Die Niihe von Lipavskys Rondothema zur aus Méhuls Oper Der Schatzgrdber stammenden
Vorlage beziehungsweise zu ihren Wiener Bearbeitungen kann - auf die melodische
Linie reduziert — anhand von Notenbeispiel 3 verifiziert werden: Die Partitur der Auffiih-
rung am Theater an der Wien? (eine modifizierte Abschrift der gedruckten franzosi-

schen)“8 lasst —absichtlich oder aus Versehen — eine Wiederholung des »il faut se rendre«

45 Ebd, S.36, 43.

46 Ebd, S.36, 42.

47 Der Schatzgriber [handschriftliche Partitur Theater an der Wien 1803], A-Wn Mus.Hs.25167.

48  Le trésor supposé par Méhul [gedruckte Partitur], Paris: Magasin de musique, PN 13 [1802], https://
gallica.bnffr/ark:/12148/bpt6kr1636260.
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weg. Dieser Eingriff wird im Klavierauszug des Kunst- und Industrie-Comptoirs49 (Ab-
bﬂdung 2) und dann auch von Lipavsky in seinem Rondothema iibernommen, was eine
direkte Abhéingigkeit der Ver]agsprodukte von der Partitur des Theaters anstelle eines
Rﬁckgriffes auf die franzssische Vorlage nahelegt; auch der — nicht durchwegs elegant
iibersetzte und passend unterlegte — Gesangstext ist in Partitur und K]avierauszug ja
derselbe. Die gegenﬁber der Wiener Partitur abweichende rhythmische Fassung der
Schlussfigur im Klavierauszug (Notenbeispiel 3, Takt r7£) ist entweder auf einen Eingriff
des Erstellers des Klavierauszuges im Sinne besserer Sanglichkeit oder auf'eine Variante
in den Proben und Auffﬁhrungen am Theater an der Wien zuriickzufiihren, die nicht in
der Partitur nachgetragen wurde. Des Weiteren bietet Lipavskys Melodie einige wenige
Umspielungen, die wohl eher klaviertypisch sind, als dass sie eine vokale Verzierungs-
praxis widerspiegeln.

Dass Dlabaczs Liste der Werke Lipavskys prob]ematisch, da unvoﬂstéindig, aber
teilweise auch ﬁbervoﬂstéindig ist, wurde schon gezeigt. In diesem Zusammenhang
scheint sie jedoch eine interessante Zusatzinformation zu bieten — fiihrt sie doch auch
den Klavierauszug als Werk Lipavskys auf: »17) Die Oper, der Schatzgriber, im
Klavierauszuge ganz, und in einzelnen Stiicken«.5° Es kann sich hierbei um ein durch
Lipavsky an Dlabacz im Rahmen ihrer Bekanntschaft persénlich mitgeteﬂtes Detail han-
deln oder aber auch um ein Missverstindnis Dlabaczs beim Lesen der Wiener Zeitung, die
er selbst als seine Quelle angibt: Dort ist in einer Verlagsanzeige Lipavskys Rondeau facile
eine der beiden eingangs grofg présentierten Neuerscheinungen (neben Méhuls Die bey-
den Fiichse/Une folie »in Quartetten«), auflerdem sind auch noch die Klavierausziige von
Méhuls weiteren gerade in Wien gespielten Opern aufgeﬁihrt (darunter Der Schatzgrdber)
- »ganz und in einzelnen Stiicken«.5" Selbst wenn Dlabacz also mt’)glicherweise einfach
»Klavierauszug« und »Rondo iiber ...« durcheinandergebracht hat (auf dem Titelblatt
des Klavierauszuges wird Lipavsky jedenfalls nicht erwihnt, siehe Abbildung 2): Véllig
undenkbar ist es nicht, dass ein ortsanséssiger Pianist-Improvisator-Komponist, derim
selben Verlag immer wieder mit eigenen Werken vertreten ist, auch mit der Ersteﬂung
von Klavierauszﬁgen betraut wird und dadurch wohl sein Einkommen als Beamter auf-

bessern kann.

49 Der Schatzgriber [Klavierauszug], Wien: Kunst- und Industrie-Comptoir, PN 258-265 [1803],
Exemplar aus Privatsammlung.

50 Dlabacz: Art. »Lipawsk}'l«, Sp. 208, siehe oben Abbildung I.

51 Verlagsanzeige Kunst- und Industrie-Comptoir, in: Wiener Zeitung Nr.79 vom 1. Oktober 1803,

S.3756, http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=wrz&datum=18031001&seite=44&z00m=33.
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NoTeENBEISPIEL 3 Synoptische Darstellung der Melodie der Nr. 4 von
Méhuls Der Schatzgriiber/Le trésor supposé in gedruckter franzésischer Partitur,
handschriftlicher Partitur des Theaters an der Wien, Klavierauszug Kunst-
und Industrie-Comptoir (vgl. Abbildung 2) und Lipavsky: Rondeau facile

(x1c: Kunst-und Industrie-Comptoir)
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ABBILDUNG 2 Méhul: Der Schatzgriiber/Le trésor supposé, Klavierauszug
Kunst- und Industrie-Comptoir (1803), Titelseite und erste Seite der in

Lipavskys Rondo verwendeten Nr. 4 (vgl. Notenbeispiel 3)
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Um die enge Verﬂechtung der Aktivititen des noch jungen Verlages des Kunst- und
Industrie-Comptoirs52 mit denen des Theaters an der Wien zur erfolgreichsten Zeitihrer
Kooperation hier nur kurz zu streifen: Méhuls Le trésor supposé erlebt als Der Schatzgrdber
seine Premiere am Theater an der Wien am 7. August 1803 und erweist sich in der Folge
als eine seiner erfolgreichsten Produktionen iiberhaupt,53 und am 17. August kﬁndigt das
Kunst- und Industrie-Comptoir das Erscheinen des Klavierauszugs des Werkes an. Un-
terdessen vertreibt der Wiener Veﬂeger Traeg den bei Breitkopf & Hirtel in Leipzig
erschienenen zweisprachigen Klavierauszug von August Eberhard Miiller, um auch an
dem mit der Popu]aritéit dieser Oper verbundenen Geschift partizipieren zu kénnen.
Am 1. Oktober schlieflich folgt als weitere Verwertungsmaﬁnahme — wieder im Kunst-
und Industrie-Comptoir — Lipavskys Rondeau facile.5*

Das von Lipavsky zum Rondo verarbeitete Duett Nr.4 »En vain le cceur veut se
défendre«/»Ihr Midchen, ja, ihr sollt es wissen«3> aus Méhuls Der Schatzgriber/Le trésor
supposé ist das einzige der hier besprochenen Stiicke, das nicht aus vier Refrains und drei
Couplets besteht: Es ist also einerseits verkiirzt zu drei Refrains und zwei Couplets,
andererseits in den »Variationen des Refrains« weniger ausladend als seine Schwester-
werke und dadurch auch schlicht einfacher zu spielen. Somit ist seine Bezeichnung als
»Duo arrangé en Rondeau facile« sowohl in kompositorischer als auch in aufﬁihrungs-
technischer Hinsicht nachvollziehbar. Ob dieses kiirzeste der vier hier besprocbenen
Stiicke deswegen in Lipavskys Augen auch keiner Opuszahl wﬁrdig ist, bleibe da_hinge-
stellt — seine zahlreichen anderen Drucke im Verlag des Kunst- und Industrie-Comptoirs
sind fast alle mit Opuszahlen versehen.5° Lipavsky scheint deren Folge auch iber die
Zusammenarbeit mit verschiedenen Verlagen hinweg im Auge zu behalten — mit Aus-

nahme der in Leipzig gedruckten Sonate pathétique f-Moll op. 27, die die selbe Nummer

52 Vgl. dazu Axel Beer: Die Verlagspolitik des Wiener Kunst- und Industrie-Comptoirs, in: Fest-
schrift Hellmut Federhofer zZum 100. Geburtstag, hg. von Axel Beer mit Gernot Gruber und Herbert
Schneider, Tutzing 2011 (Mainzer Studien zur Musikwissenschaft, Bd. 45), S. 11-22.

53 Sonnek: Schikaneder, S.33off.

54 Verlagsanzeigen Kunst- und Industrie-Comptoir bzw. Traeg in der Wiener Zeitung N1.66 vom
17. August, Nr.72 vom 7. September, Nr.79 vom 1. Oktober 1803, http://anno.onb.ac.at/cgi-con
tent/anno?aid=wrz&datum=1803&zoom=33.

55 Deutsche Textfassung nach dem Textbuch zur Aufﬁihmng am Theater an der Wien: Der Schatz-
grdber, Wien: Mathias Andreas Schmidt 1803, S. 20f, Exemplar: A-Wn 641433-A.18,12, http://data.
onb.ac.at/ABO/%2BZ158617609.

56 Publikationen Lipavskys im Verlag des Kunst- und Industrie-Comptoirs (Plattennummer); Wer-
ke ohne Opuszahl sind nicht kursiv gedruckt: Violinsonate op. 9 (e~ 8), Klaviertrios op. 10 (PN 9)
und op. 11 (PN 10), Polonaisen op. 13 (PN 23), Lied op. 15 (PN 32), Zwélf Menuette (PN 44), Variationen
Cherubini op. 14 (PN 86), Romances op. 19 (PN 188), Variationen Dalayrac op. 20 (PN 209), Rondeau
facile Méhul (pn 287), Rondeau-Fantaisie Méhul op.23 (PN 296), Fuge Cherubini op.24 (PN 348),

Lieder ssterreichischer Wehrminner (pn 646).
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trigt wie die in der Wiener Chemischen Druckerey erschienenen Variationen iiber ein
anderes Thema von Méhul.57 Weitere Drucke ohne Opuszahl sind entweder einfache
Tanzserien oder kleinere Variationszyklen, aus fritherer Zeit und bei Verlagen, in denen
er spater nur sporadisch publiziert,Ss oder aber posthum herausgegeben wie die Flsten-
sonate, die zwar nicht auf dem Originaldruck, aber in einer Veﬂagsanzeige als »Oeuv[re]

dernier« geﬁihrt wird.59

Regelmifigkeit auch in den Couplets In der Gestaltung der Refrains samt ihrer vari-
ierten Wiederkehr ist Lipavskys Konzeption eines zu improvisierenden Rondos offen-
sichtlich, und ob die entsprechenden Werke nun ausdriicklich als »Rondeau-Fantaisie«
bezeichnet sind oder nicht: Alle weisen auch in der Gestaltung der Couplets groﬁe Ahn-
lichkeiten auf.

Grand Rondb en Fantaisie Duo arrangé en Rondeau facile  Grand Rondeau-Fantaisie Rondo op. 30

op. 17 Journées (1802) Schatzgréber (1803) op. 23 Helene (1803) Faniska (1806)

Takt 1—28 A-Dur 1-18 A-Dur 1-20 a-Moll/A-Dur 1-20 B-Dur

2976 E-Dur (anderes 19-44 E-Dur 21-35 E-Dur 2151 F-Dur (Material
Material aus Vorlage) aus Refrain)

77-104 45-60 36-55 52-67

105-237 D-Dur Scherzo+  61-88 D-Dur Scherzo + Riickl. 56-87D-Dur Scherzo + 68-92 Es-Dur (Ende
Riickl. |:29:|:44[32:| +28 T.  |:8:|:8:| + 12 Takte (Eingang) Riickl. |:8:]:7|8:| + 9 Takte g-Moll: V)

238-265 (Schluss 89-99 88-107 93-108

modulierend)

266-307 cis-Moll 108-132 fis-Moll 109-126 b-Moll (frag-

mentarisches) Scherzo
+ Riickl. |:8: + 1o Takte

308-329 A-Dur 133-156 127-147
330-380 (anderes Ma- 100-124 157-171 148-197
terial aus Vorlage)

TaseLLe Uberblick iiber die Form der vier Rondos von J. Lipavsky

57 Grande Sonate pathétique op. 27, Leipzig: Breitkopf & Hirtel [1804] (Rezension AmZ vom 12. Sep-
tember 1804, sieche oben Anm. 19). vi11 Variations sur la romance »In des Tirannes Eisenmacht« de
Méhul op. 27, Wien: Imprimerie chymique [1805].

58  Artaria, Cappi, Eder/ Sauer, Musikalisches Magazin, Traeg.

59 Verlagsanzeige Kunst- und Musﬂ(alien-Handlung der k. k. privil. chemischen Druckerey und
des Sigmund Anton Steiner, in: Wiener Zeitung Nr.73 vom 12. September 1810, S.1109{., hier
S.1109, http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=wrz & datum=18100912&seite=49&zoom=33,

wiedergegeben auch bei Skamletz: Introduction/Vorwort, S.[1v].


http://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=wrz&datum=18100912&seite=49&zoom=33
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Das erste Couplet ist bei allen vier Stiicken wie in einem Sonatenrondo gestaltet: Es
verhilt sich zusammen mit dem vorausgehenden ersten Refrain wie die Exposition eines
Sonatensatzes. Der Refrain schlieft in der Grundtonart ab, das erste Couplet moduliert
in die Dominanttonart und verfestigt sich dort mit mindestens einer Kadenz, bevor es
zur ersten Wiederkehr des Refrains zuriickleitet. Czerny beschreibt diese Praxis im Ka-
pitel »Fantasieren iiber ein einzelnes Thema« mit der Terminologie, die er auch fiir den

Sonatensatz benutzt:

»Der Spieler muss ferner sich angewéhnen zum ersten Theil einen passenden Mittel gesang zu
finden, (welcher sich hiuﬁg auch aus dem Hauptthema entwickeln, oder wenigstens mit ihm verei-
nigen lisst)[.] Das Muster wird ihn belehren, dass dieser Mittelsatz in Durtonarten meistens in der

Dominantentonart, hingegen in Molltonarten in der nichstverwandten Durtonart, oder

auch in der Dominanten-Molltonart seyn muss.«%©

Alle vier Werke stehen in Dur (die ersten drei in A-Dur, das letzte in B-Dur)und wenden
sich in ihrem ersten Couplet in ihre Dominanttonart, also nach E-Dur respektive F-Dur.
Der »Mittelgesang« (in moderner Sonatensatzterminologie wohl mit dem »Seitensatz«
gleichzusetzen, im Sonatenrondo mit dem sich in der Dominanttonart stabilisierenden
Teil des ersten Couplets) bringt im Falle von op.30 das Thema des Refrains nochmals
in der Dominanttonart, weist also einen »Mittelgesang« auf, der sich »aus dem Haupt-
thema entwickeln [...] lisst«. Das erste Couplet von op. 17 verwendet ganz anderes Mate-
rial, das jedoch ebenfalls aus der Vorlage entnommen ist. Dabei verindert Lipavsky den
Rhythmus der von Cherubini iibernommenen Figur in Notation, Rhythmik und Ver-
teilung auf die Hinde unmerklich, wohl um ihre Spie]barkeit zu erleichtern und ihre
Wir]{ung deutlicher herauszubringen (Notenbeispiel 4).
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NoTenBEIsPIEL 4 Cherubini: Les deux journées, Nr.11 im Vergleich mit Lipavsky op.17

Ein derart standardisierter Ablauf der Anfangsteﬂe ist — so die hier vertretende These —
ein zusitzliches Indiz dafiir, dass das Rondo fiir Lipavsky zu den improvisierbaren Gat-
tungen zihlt. Die im Rondo Vielféiltigen Méglichkeiten fiir den weiteren Verlauf, der auch
nicht unbedingt auf das Material des Refrains bezogen bleiben muss, werden durch ihn
weiter eingeschrﬁnkt, um ebenfalls problemlos aﬂ’improvviso gehandhabt werden zu kén-

nen. So steht das dritte Couplet immer in einer Molltonart: in op. 17 mit cis-Moll in der

60 Czerny: Systematische Anleitung, S. 43.
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Tonart der111. Stufe, in op. 23 in der Paralleltonart (Tonart der vi. Stufe) fis-Moll, in op. 30
in der Varianttonart (gleichnamigen Molltonart) b-Moll. Das verkiirzte Rondo iiber
Méhuls Schatzgrdber enthilt gar kein drittes Couplet in Moll.

Fiir die zentrale Partie des formalen Ablaufs schléigt Czerny das Improvisieren eines

Abschnittes in der Art einer Durchﬁihrung vor:

»Der erste Theil dieses Allegro kann, wie in der Sonate, véﬂig abgeschlossen werden; wogegen
man dan[n] im 2ten Theil sich der freyesten Fantasie und Ausfiihrung, und allen Arten von Modu-
lationen, Imitationen&., Vt’)ﬂig iiberlassen kan[n], sich jedo ch des Mittelgesangs auch wieder

erinnern muss, und endlich in der Haupttonart schliesst.«°

Mit dem »ersten Teil«ist die Exposition gemeint, mit dem »zweiten« Durchﬁ'ihrung und
Rekapitulation gemeinsam, und die »Erinnerung an den Mitte]gesang« kann wohl als
Einrichtung des Seitensatzes in die Grundtonart im Sonatensatz verstanden werden —
wie im Sonatenrondo, wo das dritte Couplet normalerweise diese Funktion iibernimmt.

Lipavsky gestaltet nicht nur mit einem Moﬂ-Couplet den letzten Teil seiner Rondo-
form anders als in einem Sonatenrondo, sondern verfolgt auch im zweiten Couplet eine
andere Strategie: Er platziert dort keine frei modulierende Durchﬁihrung, sondern
schiebt einen selbstéindigen Satz in der Form eines Scherzos mit zwei wiederholten
Teilen ein, wie das zum Beispiel auch Beethoven im letzten Satz der Sonate Es-Dur op.7
tut (dort in der Moll-Paralleltonart c-Moll). Dieser eingeschobene Satz ist je nach Linge
des ganzen Werkes ledighch angedeutet oder voll ausgestaltet: In op.30, wo er — anders
als in den iibrigen Stiicken — erst das dritte Coup]et einnimmt, werden nur die ersten
acht Takte repetiert, worauf sofort die Rl’ickleitung folgt; beim Schatzgrdber gibt es ganz
reguléir zwei wiederholte achttaktige Teile, in op-23 wird der zweite Teil in Mittelteil und
Rekapitulation geteﬂt und die eingeschobene Form damit immanent dreiteﬂig, in op. 17
ist dieses Modell zu einem umfangreichen Scherzo mit eigener Durchﬁihrung samt
Modeﬂsequenzen ausgebaut. Auch die Rﬁckleitung in den danach wieder folgenden
Refrain kann sehr unterschiedlich ausgestaltet sein (siehe die Tabelle).

Ein Menuett oder Scherzo zu improvisieren geh('jrt fiir Czerny und sicher schon fiir
Lipavsky zu den grundlegenden Aufgaben, die einem Pianisten unter Umstinden gestellt
werden und auf die er jederzeit zurﬁckgreifen kénnen sollte; hier ist dieser Typus in den
Ablaufder gr(’ifgeren und komplexeren Form eines Rondos integriert. Am interessantes-
ten im Hinblick auf ein veraﬂgemeinerbares Schema fiir ein improvisiertes Rondo ist
wohl der Umstand, dass in allen vier hier betrachteten Stiicken das zweite Couplet aus-
nahmslos in der Tonart der 1v. Stufe steht. Das schon besprochene dritte Couplet in Moll
anstelle einer sonatenartigen Rekapitulation des ersten Couplets enthebt den Impro-

visator der vielleicht allzu groﬁen Herausforderung, beim Improvisieren des ersten

61  Ebd.
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Couplets in der Dominanttonart schon dessen Einrichtung in die Grundtonart mit einer
anderen Verteﬂung der dramaturgischen Héhepunkte planen zu miissen — echte Sona-

tensitze diirften zu den anspruchsvoﬂeren Aufgaben fiir Improvisatoren gehéren.

Das Rondeau-Fantaisie als improvisiertes Rondo Lipavskys stets einsatzbereiter Schlacht-
plan fiir die wohl mittelschwere Aufgabe, ein Rondo iiber ein ihm in Gesellschaft zuge-
rufenes Thema aus einer aktuell im Spielplan befindlichen Oper zuimprovisieren, kénn-

te also in etwa folgendermaﬁen ausgesehen haben:

—  Wihlen einer mt')glichst nahe an der Vorlage gehaltenen Form fiir das gegebene
Thema im Refrain, das bei seiner Wiederkehr in der Art von Variationen behandelt
werden kann;

- fiir die zwischen den Refrains 1iegenden Couplets und die abschlieflende Coda ent-
weder freies Erfinden von neuem Material oder weiteres Adaptieren des Themas,
eventuell auch anderer Gedanken aus der Vorlage:

I. Couplet: Modulation in die Dominanttonart und dort Anbringen eines »Mit-
telgesangs« oder »Seitensatzes« in der Art eines Sonatenrondos,

2. Couplet: Einschieben einer selbstéindigen Scherzoform in der Tonart der 1v.
Stufe mit anschlieflender Riickleitung in die Grundtonart,

3. Couplet: freies Gestalten eines »interessanten Zwischensatzes« in einer leiter-
eigenen Molltonart,

- dazwischen kurze modulierende Uber- und Ri.ickleitungen.

—  Schlieflich eine Coda mit den tiblichen Kadenzen und Passagen, eventuell unter
Aufarbeitung von im Verlauf des Stiickes unausgeﬁihrt Gebliebenem, wie in einem

Sonatensatz.

Das letzte dieser von Lipavsky gleichsam als ausgeschriebene Muster fiir eine Improvi-
sation publizierten Rondos (ﬁber Faniska op.go) ihnelt insofern am ehesten dem von
Czerny beschriebenen »Fantasieren iiber ein einzelnes Thema« iiber mehrere Formteile
hinweg, als es auch in seinen Couplets nicht immer neues Material, sondern stets An-

klinge an das Thema des Refrains bringt:

»Ubﬁgens darfhier nicht Verborgen werden, dass diese Manier zu fantasieren unter allen die schwer-
ste ist. Denn dass ein ewiges, bis zum Uberdruss wihrendes Repetiren des Thema durch alle Octa-
ven,und ein sinnloses Umherirren in den Tonarten, lang noch keine ausgeﬁihrte Fantasie ist, wird
man schon aus Allem bisher Gesagten entnehmen kénnen, und nur die Vereim'gung eines ausge-
zeichneten Talents mit grossem Studium kan[n] ein solche Aufgabe sowohl zum Vergniigen der
Zuhbrer iiberhaupt, als zur Zufriedenheit der Kenner, (fiir welche sich diese Manier vorztiglich eignet)

vollkommen lsen.«°>

62 Ebd.
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NoTeENBEISPIEL 5 ZweiAusschnitte aus der Coda von Lipavskys Rondo op.17

mit den entsprechenden Stellen in der Vorlage von Cherubinis Les deux journées

Czernys Musterbeispiele fiir diese kunstvolle Vorgangsweise sind Beethovens Chorfan-
tasie op. 8o und das Finale von dessen 9. Sinfonie op- 125, auflerdem interessanterweise
Bachs Kunst der Fuge BWV 1080.

Kontrapunktische Elemente weist ﬁbrigens auch Lipavskys Rondo op.17 iiber Les
deux joumées auf, etwa in seinem iiber weite Strecken kanonisch angelegten dritten Coup-
let in der eher ungewt')hnlichen Tonart cis-Moll, die eine Referenz an Bachs Wohltem-
perirtes Clavier darstellen kénnte, das laut Czerny zu Lipavskys Paradestiicken als Interpret
gehort haben muss. Das Grand Rondd en Fantaisie op. 17 zeigt auch insofern einen souve-
rinen kompositorischen Umgang mit seiner Vorlage — immerhin einer Nummer des
von den Wiener Zeitgenossen mit groﬁem Respekt behandelten Cherubini -, als es an
verschiedenen Stellen weitere Elemente aus dessen ausgedehntem Opernchorsatz in das
Rondo einstreut (das erste Couplet wurde in diesem Sinne schon besprochen): Seine
Coda unterbricht zunichst die Kadenz eines weiteren Cherubini-Zitates durch eine
nochma]ige Wiederkehr des Refrainthemas, nach einer Generalpause unvermittelt in
F-Dur (Notenbeispiel 5, Takt 248/334 1), und schafft damit eine Assoziation an den bei
Cherubini an derselben Stelle trugschlﬁssig pianissimo eintretenden Marsch in derselben

Tonart, den das Rondo nicht aufnimmt. Und wie er sein Rondo mit einem Zitat Cheru-
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binis (ndmlich dem Thema) begonnen hat, so schliefit er das Stiick auch mit der wortli-
chen Aufnahme des Schlusses von Cherubinis Chor (Notenbeispiel 5, Takt 312/371fF)).

All dies erinnert abschliefflend nochmals an die in den Vaterlindischen Blittern ﬁir den
osterreichischen Kaiserstaat vertretene Auffassung, dass »classisches Clavierspiel« —sei es
bei Lipavsl(y, auf den diese Begriffe gemiinzt sind, sei es bei anderen — »geliuterten
Geschmack in der Composition« mit »vollkommene[r] Kenntnif} des Contrapunctes«
verbinden soll.%3

63  Uebersicht des gegenwartigen Zustandes der Tonkunst in Wien, S.52.
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