Angela Dedié
Die Geschichte des Joseph Siif Oppenheimer, genannt Jud Siif8. Hintergriinde der
Urauffiihrung in der Auseinandersetzung mit der romantischen Novelle Jud Siif§

und dem gleichnamigen nationalsozialistischen Propagandafilm

Bei den Nibelungen-Festspielen in Worms kam 2011 der Theatertext Die Geschichte des
Joseph Sﬁ{g Oppenheimer, genannt Jud Sﬁ{g des israelischen Autors Joshua Sobol zur Urauf-
ﬁ'ihrung und wurde von einem ausfiihrlichen Rahmenprogramm begleitet. Hinter der
Annéiherung an das Thema stand die Auseinandersetzung mit der romantischen Novelle
Jud Sif (1827) von Wilhelm Hauff und Veit Harlans gleichnamigem Propagandafilm
(1940). Aus meiner Sicht als Produktionsdramaturgin der Urauffiihrung méchte ich
einen Einblick in den kiinstlerischen Umgang der heutigen Theaterpraxis mit dem
historisch und po]itisch aufgeladenen Material geben.

Die nationalsozialistische Kulturproduktion und ihr »eklektische][s] Ideenkonglo-
merat«® bedienten sich gerne und ausgiebig bei den Autoren und den Stoffen der deut-
schen Romantik. Eines der bekanntesten und im negativen Sinne erfolgreichsten Bei-
spiele ist der — in Deutschland heute als Vorbehaltsfilm eingestuﬁe — antisemitische
Propagandafilm Jud Siff von Veit Harlan, dessen urspriingliches Drehbuch unter ande-
rem auf der gleichnamigen Novelle von Wilhelm Hauff basiert. Die Frage, die sich dem
kiinstlerischen Team der Nibe]ungen-Festspie]e bei einer erneuten Annéiherung an das
Thema stellte, war, wie viel des propagandataughchen antisemitischen Materials sich
bereits in der Vorlage fand. Was wurde hinzugenommen und im Sinne der NS-Ideologie
ausgebaut? Und wo widersetzt sich das romantische Ausgangsmaterial der Vereinnah-
mung, was musste weggelassen beziehungsweise uminterpretiert werden, um die ge-
wiinschte eindeutige Nutzbarmachung im Sinne der NS-Ideologie zZu gewéihrleisten ? Ein
weiterer Aspekt bei der Vorbereitung einer dramaturgischen Umsetzung des Stofts lag
darin, die heutige Rezeption der urspriinglichen Hauft-Novelle und ihrer Quellen im
Schatten des ungleich bekannteren Films von Harlan zu hinterfragen. Lisst sich der Stoff’
heute noch — oder wieder — ohne die Kontaminierung durch die nationalsozialistische
Uberschreibung lesen? Und wire das iiberhaupt erstrebenswert ?

Der Themenkomplex unter dem Schlagwort »Jud Siiff« polarisiert nicht zuletzt
deshalb, weil sich die erwihnten Werke mehr oder weniger dezidiert auf eine historische
Ausgangslage beziehen. Fast alle behaupten, die »wahre Geschichte« und damit die

Wahrheit iiber eine historische Figur darzustellen. Fiir eine umfassende Beurteﬂung der

Ralf Klausnitzer: Blaue Blume unterm Hakenkreuz. Die Rezeption der deutschen literarischen Romantik im

Dritten Reich, Paderborn u.a. 1999, S.14.



fiktionalen Werke scheint es daher angebracht, zunichst einen Blick auf die Historie zu
werfen:* Mit dem Spottnamen »Jud Stifl« wurde ab 1737 der aus der ji’ldischen Gemeinde
in Heidelberg stammende Geschiftsmann ]oseph Siifd Oppenheimer bezeichnet. Dieser
lebte von 1698 bis 1738 vor allem in der Pfalz und in Wiirttemberg und war in seinen
letzten fiinf’ Lebensj ahren als sogenannter Hofjude Berater und Geheimer Finanzrat von
Herzog Karl Alexandervon Wl’irttemberg. 1737 wurde er sofort nach dem iiberraschenden
Tod des Herzogs verhaftet, sein Vermogen wurde gepféndet Thm wurden Hochverrat
und Majestitsbeieidigung vorgeworfen, auflerdem Beraubung der staatlichen Kassen
und Amtshandel. Nach einem von Vorverurteiiungen geprigten Prozess wurde er am
4. Februar 1738 in Stuttgart in einer als Spektakel inszenierten Hinrichtung éffentlich
gehenkt - ein Vorgang, der heute als Justizmord eingestuft wird. Bereits unmittelbar
nach ]oseph Siifd Oppenheirners Verhaftung hatte die Fiktionalisierung der historischen
Gestalt unter dem Spottnamen »Jud Siiff« eingesetzt. Beliebt waren neben Schmihge-
dichten und diffamierenden Pamph]eten iiber den tiefen Fall des Juden auch detaillierte
bildliche Darsteiiungen des aufﬁiiiigen Gaigens.

Mit Beginn des 19. Jahrhunderts wurde neben der Hinrichtung des ]oseph Siifd
Oppenheimer vermehrt die fiktional ausgeschmiickte Lebensgeschichte der Figur Jud
Siifd zum Gegenstand verschiedener literarischer Adaptionen. Neben den hier behandel-
ten Werken ist es vor allem der 1925 erschienene Roman von Lion Feuchtwanger, basie-
rend auf einem fritheren Theaterstiick des gieichen Autors, der Jud Sifl als Figur inter-
national bekannt machte und als Voriage fur die angioarnerikanische Fi]rnproduktion
Jew Siiss (1934) von Lothar Mendes diente. Den Startschuss fiir die fiktionalisierte Etablie-
rung der literarischen Figur gab allerdings bereits knapp hundert Jahre zuvor Wilhelm
Haufl mit seiner romantischen Novelle3 Im Jahr 1827 kapitelweise im von Hauff selbst
redigierten Cotta’schen Morgenblatt fii,r gei)ﬂdete Stinde verdffentlicht, verhalf sie dem
jungen, aus Stuttgart stammenden Autor zu einem der gr(’jigten Erfoige seiner kurzen
Karriere. Zu Lebzeiten eriangte Hauff, der heute vor allem durch seine Kunstmirchen
wie Das kalte Herz oder Die Geschichte von Kalif Storch in Erinnerung gebiieben ist, mit
dem historischen Roman Lichtenstein und seinen hiuﬁg satirisch geprigten Novellen

Bekanntheit. Haufl] eigentiich ein studierter Theoioge, war ein wirkungsi)ewusster

Einen umfassenden Uberblick gewihren Barbara Gerber: Jud Siiss. Aufstieg und Fall im frﬁhen 18. Jahr-
hundert; ein Beitrag zur historischen Antisemitismus- und Rezeptionsforschung, Hamburg 1990, sowie der
Sammelband »Jud Silfg«. Hoﬁude, literarische Figur, antisemitisches Zerrbild, hg. von Alexandra Przyrem-
bel und Jorg Schonert, Frankfurt a. M./New York 2006.

Einen direkten Vergieich von Hauffs Novelle, Feuchtwangers Roman und Harlans Film stellt als
erstes Dorothea Hollstein in ihrer 1968 abgeschlossenen Dissertation an; vgl. Dorothea Hollstein:
Dreimal Jud Sifl - Zeugnisse schmihlichster Barbarei. Hauffs Novelle, Feuchtwangers Roman und

Harlans Film in vergleichender Betrachtung, in: Der Deutschunterricht 37 (1985), H.3, S. 42-54.
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Die Geschichte des Joseph Siiff Oppenheimer, genannt Jud Siif. Szenenfoto der Urauffilhrung
bei den Nibelungen-Festspielen in Worms 2011. Foto: Rudolf Uhrig

Autor, der den Publﬂcumsgeschmack treffen wollte und daher auch am Zeitgeist orien-
tiert schrieb. Er wihlte fiir seine Novelle Jud Sil{g einen Polarisierenden, bekannten Stoff
und baute ihn publﬂ{umswirksam auf. Nach einer kurzen Ein]eitung springt der auk-
toriale Erzihler der Novelle mitten in das nur rudimentir auf den historischen Hin-
tergr[inden basierende Geschehen aus politischer Intrige und Gegenintrige. Um das
Geschehen emotional aufzuwerten, ﬁigt Hauff einen frei hinzuerfundenen melodrama-
tischen Hanc]lungsstrang um eine verbotene Liebe ein. Fast ein Drittel des Textes — der
sich Vorgeblich ja auf historische Tatsachen bezieht - widmet Hauft dabei der offensicht-
lich erdichteten Liebesgeschichte mit deutlichen Anklingen an das berithmte Vorbild
Romeo und Julia inklusive eines Maskenballs, einer eingeweihten Amme und eines gehei-
men Stelldicheins im Garten.

Aus dramaturgischer Sicht gestaltet Hauff die Figurenkonsteﬂation und die Hand-
lungsfolge durchaus theatral wirksam. Der Fortgang der Handlung ist auf’ Wenige Wo-
chen verdichtet, erst im letzten Kapitel wird das komprimierte Geschehen durch gréfgere
Zeitspriinge und ein Nachwort des Erzihlers aufgelockert. Hauff nutzt die kapitelweise
Veréffentlichung als zusitzliches Spannungsmittel. Nach einer schnellen Ausbreitung
des Konflikts fithrt er seine Figuren in anschaulichen Szenen zu einzelnen dramaturgi-
schen Héhepunkten; dabei etabliert er vier Hauptﬁguren: zunichst die Titelfigur Jud
Siifd, den »aﬂgewaltigen Minister«, der — so machen bereits die ersten Zeilen der Novelle
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deutlich — das Land Wiirttemberg und seine Bevéikerung ausgebeutet und ins Ungiiick
gestiirzt hat. Die Schwiche des naiven und an Politik wenig interessierten Herzogs
ausnutzenci, hat der ]ude Siifd ein System von Vetternwirtschaft aufgebaut; seine Macht
kontrolliert er durch »geheime Polizei« und willkiirliche Verhaftungen. Die tatsichli-
chen, etwa neunzig Jahre zuriickiiegenden Ereignisse um den Hoffaktor ]oseph Siifd
Oppenheimer und vor allem die negative Legendenbiidung um die Figur Jud Stifl durfte
Hauff dabei — besonders in seiner Heimat Wiirttemberg — als bekannt voraussetzen;
ebenso die Antipathien, die die Figur bei der Leserschaft weckte. Dennoch beschreibt

Hauff die optische Erscheinung seiner Titelfigur Jud Siifl zunichst als durchaus anspre-
chend:

»Die Zi‘lge dieses merkwﬁrdigen Mannes waren, in der Nihe betrachtet, zwar etwas zu kithn geschnit-
ten, um schén und anmutig zu heiflen, aber sie waren edler als sein Gewerbe und ungewéhniich; sein
dunkelbraunes Auge, das frei und stolz um sich blickte, konnte sogar fiir schén gelten; die ganze

Erscheinung imponierte und sie hitte sogar etwas Wiirdiges und Erhabenes gehabt, [...J«

Der Kon_junktiv entlarvt aiierdings bereits die eigentiiche Absicht, foigt doch in direkter
Fortsetzung die Uberzeichnung des jii(iischen Geschiftsmanns ins Diabolische: »[...]
wire es nicht ein himischer, feindlicher Zug um die stolz aufgeworfenen Lippen gewe-
sen, was diesen Eindruck stérte und manchen, der ihm begegnete, mit unheimlichem
Grauen fiillte.«*

Bereits hier wird Hauffs stilistische Vorgehensweise deutlich. Sein Erzihler be-
schreibt bei vorgeschobener neutraler Betrachtungsweise und historischem Abstand im-
mer auch die Vorurteile der intrafiktionalen Zeitgenossen aus der Innensicht. So geiingt
es Hauff, trotz i)ehaupteter aufklirerischer Distanz auch die emotional wirksameren
antijiiciischen Klischees mit einflieen zu lassen. Geldgier, Gewissenlosigkeit, Hinterlist,
Arroganz und Liisternheit gehéren zu den Eigenschaﬁen, die Hauff, dem Zeitgeist der
frithen Neuzeit, aber auch den starken anti_jiidischen Str(’jmungen des beginnenden
19. Jahthunderts folgend, dem jiidischen Geschiftsmann zuschreibt. Dennoch bleibt die
Frage, ob es wirklich Judenfeindschaft oder sogar Antisemitismus ist, der hier aus dem

Autor spricht.5 Fine weitere, von Hauff frei erfundene jl‘idische Figur scheint diesen

Die Novelle wird hier und im Foigenden zitiert nach Wilhelm Hauff: Samtliche Werke in drei Binden,
hg. von Sibylle von Steinsdorff, Miinchen 1970, Bd. 2, S. 474538, hier S. 493£.

Zur Begriffskiﬁrung bietet Peter Diisterberg einen Ansatz fiir eine »differenzierte Auseinander-
setzung mit den historischen Phinomenen der Judenfeindschaft und des Antisemitismus«: »Letz-
terer taucht erstmals um 1880 in der deutschen Debatte um die Emanzipation der Juden auf, und
zwar im Sinne der Betrachtung der Judenfrage als Rassenfrage. [...] Auch die traditionelle Juden-
feindschaft weist Stereotypen von einer spezifisch kt‘)rperiichen und seelischen Andersartigkeit und
Minderwertigkeit der ]uden auf: diese sind aber nicht auf Basis einer anthropoiogischen Determi-

nierung im Sinne einer >genetischen< Inferioritit zu verstehen und auch nicht theoretischer Kern der

257



258 ANGELA DEDIE

Eindruck zu relativieren: Lea, die jlingere Schwestervon Siif}, ist anmutig und tugendsam,
zugleich kindlich und naiv. Wihrend Siiff vor allem ein Geschiftsmann ist, der nun auch
auf’ geseﬂschaﬁhche Anerkennung dringt, bewegt Lea sich rein in der Sph:'ire des Priva-
ten, wo ihre Liebe zu dem christlichen Nachbarsjungen Gustav Lanbek aufrichtig und
ohne Hintergedanken ist. Kann ein Werk also antijﬁdisch oder sogar antisemitisch sein,
wenn einer klischeehaft iiberzeichneten jiidischen Figur ein solcher Kontrast entgegen-
gesetzt wird ? Tatsichlich wird die vermeintliche Relativierung bereits auf den zweiten
Blick briichig. Denn die schone Lea verkérpert mit ihren »orientalische[n] Ziigen« nicht
nur den Reiz des Fremden, sondern vermag unvorsichtige Bewunderer regelrecht zZu
verhexen. So gerit auch ihr Liebhaber Gustav unfreiwﬂlig unter den »Einfluf} jenes
wunderbaren Zaubers, der sich aus Rahels Tagen unter den Té6chtern Israels erhalten
haben soll«und bezahlt dafiir teuer.® Das Stereotyp, das Haufl hier variiert, ist ein bereits
seit dem 17. Jahrhundert bekannter antijiidischer Topos: Die schone Jiidin stiirzt ihren
christlichen Liebhaber — wenn auch in diesem Fall unwissentlich —ins Ungll'ick.7 Obwohl
Haufl beim Leser aufrichtiges Mitleid mit Lea erweckt, die von ihrem Liebhaber ver-
raten wird, macht er dennoch deutlich, dass die Integration einer Jiidin in eine angese-
hene Wﬁrttemberger Familie undenkbar ist. Die Unausweichlichkeit ihrer Verstofgung
begrﬁndet ihr Liebhaber mit dem Ausruf: »Gott weifl, dafl ich nicht anders konnte 18
Dabei sind es nicht nur konfessionelle Griinde, die einem gh’icklichen Ausgang der
verbotenen romantischen Liebe entgegenstehen, denn auch die Aussicht aufeinen Uber-
tritt Leas zum Christentum und die Lossagung von ihrem unheilvollem Bruder machen
eine Eheschliefung nicht méglich. Lea bleibt als Jiidin eine Fremde, die sich zu weit in
die bﬁrgeﬂichen Strukturen der Wﬁrttembergischen Gesellschaft vorgewagt hat und die
wie ihr Bruder dafiir mit ihrem Leben bezahlen muss. Dass sie sich am Ende ertrinkt,
stellt Hauff als ein bemitleidenswertes Schicksal, aber dennoch als ein notwendiges
Opfer dar.

Judenfeindschaft, sondern eher Zuschreibung fiir fremd empfundene und sozial (nicht biologisch!)
verachtete und religiés stigmatisierte Menschen. [...] Die Uberginge in der Entwicklung von der
traditionellen Judenfeindschaft zum Antisemitismus sind freilich fliefend, und so finden sich unter
Hauffs Zeitgenossen (und auch schon frither) Auffassungen, die man - gleichwohl anachronistisch -
als frithantisemitisch benennen kénnte.« Peter Dﬁsterberg: Wilhelm Hauffs >>0Pportunistische« Ju-
denfeindschaft, in: Zeitschrift fiir deutsche Philologie 119/2 (2000), S.190-212, hier S.192-194.

Hauff: Jud Sufl, S. 485, 511.

Vgl. Rupert Kalkofen: Antisemitismus und die Leiche der Schonen Jiidin in Wilhelm Hauffs Novelle
»Jud Siiff«, in: Gelegentlich: Brecht. Jubildumsschrift fiir Jan Knopf zum 15-jahrigen Bestehen der Arbeitsstelle
Bertolt Brecht, hg. von Birte Giesler, Eva Kormann, Ana Kugli und Gaby Pailer, Heidelberg 2004,
S. 153-167.

Hauff: Jud Sufl, S.536.
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Damit scheinen die antijiidischen Tendenzen des Autors offensichtlich und Hauffs
Novelle ein klarer Fall fiir den Giftschrank zu sein, aber ganz so einfach gestaltet sich die
Abhandlung des Themas doch nicht. Hauft plausibﬂisiert zwar die Abgrenzungsmecha-
nismen der Wl’irttemberger; was innergeseﬂschaftlich Verteidigt wird, stellt er aber nicht
als idealtypisch dar. Den Gegenentwurf zur Figur Jud Siiff legt Hauff im Landschafts-
konsulenten Lanbek an, der auch zu dessen Kontrahent im Bereich der politischen und
privaten Intrige wird. Wihrend der Jude Siif das Fremde symbolisiert, verk('jrpert Lanbek
das althergebracht Wﬁrttembergische. Als Familienvater sieht er sein Gliick durch das
gewaltsame Eindringen des ]uden gefﬁhrdet und ficht den Konflikt als Vertreter von
Verfassung und Religion stellvertretend fiir das ganze Land j éihzornig und kompromiss-
los auch in der eigenen Familie aus. Zum Mittiter und gleichzeitig zum Opfer wird dabei
sein eigener Sohn, Gustav Lanbek, der die eigenﬂiche Hauptﬁgur der Novelle ist. Thm
werden zunichst alle Merkmale eines positiven jugendlichen Helden verliehen. Gustav
ist gutaussehencl, blond, blauéiugig, dabei ernst und tugendhaﬁ. In ihm legt Haufl den
Hauptkonﬂikt seiner Hancﬂung an, denn Gustav muss sich zwischen seiner Familie
und seiner heimlichen Liebe zur Jiidin Lea entscheiden. Diesem Konflikt begegnet
Gustav nicht etwa ungestﬁm jugendlich oder he]denhaft, sondern fast schon verstérend
apathisch und passiv. Hier wird deutlich, dass der Satiriker Haufl in seiner Novelle
trotz aller antijﬁdischen Klischees auch in der Zeichnung der aufrechten Wﬁrttemberger
Liicken und Leerstellen lisst. Die mutterlose Familie, in deren Schof Gustav zuriickzu-
kehren zogert, ist nimlich kein Hort reinen Gliicks. Innerhalb des Famﬂiengeﬁiges
knirscht es vielmehr gewaltig, der Vater ist jihzornig, der Sohn wankelmﬁtig und die
Tochter wenig tugendsam. Stutzig machtnicht zuletzt jene merkwﬁrdige Familienszene,

die Haufl unvermittelt in der Mitte der Novelle einﬁigt:9

»Vater!« riefen seine [Lanbeks] drei Kinder mit einer Stimme, die Téchter stiirzten sich auf ihn, und
zum ersten Mal wagte es Hedwig, ihre Lippen auf die geheﬂigten Lippen des Vaters zu 1egen, indem

sie thm den zum Fluch ge(’jﬁheten Mund mit Kiissen verschlof .«

Erst nach langem Zogern und falschen Versprechungen in beide Richtungen gehorcht
Gustav seinem Vater und geht den Weg des geringsten familiiren und geseﬂschaftlichen
Widerstands:

»[...] er dachte an seinen stolzen Vater, an seine angesehene Familie, und so grofd war die Furcht vor
Schande, so tief' eingewurzelt damals noch die Vorurteile gegenjene ungliicklichen Kinder Abrahams,
daf sie sogar seine zirtlichen Gefiihle fiir die schéne Tochter Israels in diesem schrecklichen Augen-

blick iibermannten.«™©

Vgl. hierzu auch Helmuth Mojem: Heimatdichter Hauff? Jud Siff und die Wiirttemberger, in: Jahr-
buch der Deutschen Schiﬂergeseﬂschaft 48 (2004), S.143-166.
Hauff: Jud Sif, S.515, 4971
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Die Relativierung der als unmodern gekennzeichneten Vorurteile gegenﬁber den Juden
eroffnet in dieser Textpassage zusitzlich einen neuen Aspekt. Haufl zitiert in seiner
Novelle nicht nur antijiidische Klischees, er benennt sie auch als Vorurteile und dem
aufklirerischen Gedanken seiner Zeit entgegenstehend. Verké')rpert werden sie von den
Patriarchalen Strukturen, zaghaft hinterﬁ'agt vonder jlingeren Generation, die sich ihnen
zwar nicht offen widersetzt, aber auch nicht ganz unterordnet. So bleibt dem bevormun-
deten, Wankelmiitigen Sohn am Ende eine kleine Rache, denn Gustav entzieht sich der
Familie indirekt: er bleibt zeitlebens unverheiratet und kinderlos und stirbt im hohen
Alter unglﬁcklich und allein. Obwohl Hauff also das Eigene und das Fremde als unver-
einbar und die Juden als innergeseﬂschaﬁhche Fremde darstellt, die jenseits individuel-
ler Schuld oder Unschuld in der christlich-deutschen Mehrheitsgeseﬂschaﬁ Probleme
verursachen, verwehrt er seinem Leser die glﬁckliche Auﬂé')sung, die der Ausschluss des
Fremden bringen konnte.™ Dadurch wird die Gespaltenheit des Autors zwischen Ver-
nunft und Vorurteil, Aufkléirungswiﬂen und Anpassung an den Publikumsgeschmack
spiirbar.”™

Esist ebendiese Gespaltenheit, die den Heimatdichter Hauff den nationalsozialisti-
schen Rassenideologen knapp neunzig Jahre spiter suspekt machte. So wurde Hauffs
Novelle 1935 zwar erneut aufgelegt, aﬂerdings mit einem klirenden Nachwort des Her-

ausgebers Eduard Gerber versehen:

»Der aufgekléirte, rassebewusste Leser wird die Novelle Hauffs mit anderen Augen alsder Vorkriegsle-
ser gelesen haben. Die Zeit nach der franzésischen Revolution hat Deutschland nicht nur die Emanzi-
pation der Juden gebracht, sondern die liberalistischen Ideen beeinflussten und iiberwucherten auch
das gesunde Rasseempﬁnden unseres Volkes; man sah alles, was den Juden betraf; durch die juden-

freundliche Brille, und dies machte sich auch in Weitgehendster Weise in der Literatur bemerkbar.«3

Auch wenn man also meinte, Hauffs als judenfreundhch interpretierte Darsteﬂung re-

lativieren zu miissen, wurde 1939 die UFA-Groﬁproduktion Tud Sﬁ{g mit dem Titelzusatz

Ernst Seidl fiihrt speziell in Bezug auf die (frith-)antisemitischen Tendenzen der Novelle aus: »Die
[der Novelle] innewohnende Widersprﬁchlichkeit fithrt hiiufig dazu, dass Hauffs Erzéhlung als anti-
semitisch bezeichnet wird. [...] Der entscheidende Impetus des Werks ist jedoch nicht Antisemitis-
mus; es soll nicht gegen alle Juden als kulturelle oder gar rassische Einheit Stimmung gemacht
werden. Hauffs Novelle bereitet aber durch das antijﬁdische Verhalten der Wﬁrttemberger und die
Verwendung vor allem negativer Stereotypen die Grundlage fiir eine antisemitische Auslegung der
Geschichte.« Ernst Seidl: Joseph Siiff Oppenheimer, in: »Jud Siifi« - Propagandafﬂm im Ns-Staat. Ka-
talog zZur Aussteuung im Haus der Geschichte Baden-Wﬁrttembe‘rg, Stuttgart vom 14. Dezember 2007 bis
3. August 2008, Stuttgart 2007, S.87-102, hier S. 92.

Vgl. Erhard Schiitz: Wilhelm Hauff oder die Spuren der zweideutigen Vernunft, in: Literatur filr Leser
6 (1983), S.141-152, sowie Diisterberg: Wilhelm Hauffs »opportunistische« Judenfeindschaft.
Wilhelm Hauft: Jud Siiff. Mit einer Betrachtung im Lichte der erwachenden Welt von Eduard Gerber, Berlin

1935, S.71.
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»nach einer Novelle von Wilhelm Hauff« angeki'mdigt. Erst nach verschiedenen Um-
arbeitungen des Drehbuchs und einem Austausch des urspriinglich geplanten Re-
gisseurs Peter Paul Brauer durch Veit Harlan verschwand der Hinweis auf Hauff aus
dem Titel. Der Film Jud Suff entstand als Auftragsarbeit des Ministeriums fiir Volks-
auﬂ(léirung und Propaganda unter direkter Einflussnahme von Propagandaminister Jo-
seph Goebbels und wurde im September 1940 uraufgeﬁihrt.14 Goebbels zeigte sich nach
der Fertigstellung mit dem Ergebnis sehr zufrieden: »Harlan-Film >Jud-Siif8. Ein ganz
grofer, genialer Wurf. Ein antisemitischer Film, wie wir ithn uns nur wiinschen koén-
nen.«

Doch wieviel von Hauffs Novelle findet sich nach den Umarbeitungen noch im
fertigen antisemitischen Hetzfilm? Zunichst fanden das Drehbuch und die filmische
Umsetzung in Hauffs Novelle eine solide dramaturgische Grundlage. Grofle Teile des
strukturellen Aufbaus bis hin zu kompletten Szenen wurden der Novelle entnommen,
auch das Grundgeriist der Figurenkonstellation - Jud Siiff in Opposition zum Land-
schaftskonsulenten, dazu ein tragisch endendes Liel)espaar — sind bereits bei Haufl an-
gelegt. Als Rahmen betonen beide Werke zu Beginn und zum Schluss die angebliche
historische Authentizitit der Handlung. Vor allem die grundsitzliche Gegenﬁberstel-
1ung von Fremdem und Eigenem, Verké')rpert durch die jﬁdischen Auflenseiter auf der
einen und die christlichen Wiirttemberger auf der anderen Seite, iibernimmt der Film
aus der Novelle. Fast unverindert findet sich beispielsweise die Bloﬁsteﬂung der Titel-
ﬂgur vor der versammelten Karnevalsgeseﬂschaﬁ: »>FEuer Landsmann bin ich gerade
nicht,, erwiderte der Bauer mit grofger Ruhe; >so wie ich tragen sich gewbhnlich die
Mausche nicht.<«*® Die bildliche Umsetzung dieser Polarisierung durch starke Hell-
Dunkel-Kontrastierung wird zum optisch prégenden Stilmittel des Films. Dennoch
nimmt das Drehbuch auch weitreichende Umgestaltungen vor, lisst die Handlung 1ange
vor der erzihlten Zeit der Novelle einsetzen und greiﬁ vor allem in die Details der
Figurengestaltung drastisch ein. So wird Jud Siif§ zur tatsichlichen Hauptﬁgur des Films,
wo er bei Hauffals diabolischer Drahtzieherim Hintergrund bleibt. Die bei Hauft bereits
angelegte Démonisierung des Juden und die ihm zugeschriebenen Eigenschaften Geld-
gier, Verschlagenheit und Liisternheit werden aufgegriffen, vertieft und zugleich umge-
wertet. Der Film verschreibt sich hier ganz dem Zweck, antisemitische Klischees zu

bebildern. Dafiir steht Jud Siiff nicht mehr wie bei Hauft als einzelne Figur, die aus-

Eine detaillierte Rekonstruktion der Entstehung findet sich bei Immo Wagner-DouglaS: Staatsauftrag
antisemitischer Film, in: »Jud Siifi« - Propagandafilm im ns-Staat, S. 115-126.

Die Tagebilcher von ]oseph Goebbels, hg. von Elke Frohlich, Teil I: Aufzeichnungen 1923-1941, Bd. 8,
Miinchen 1998, S.279 (18. August 1940).

Hauff: Jud Sif, S.480f.
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schlieflich auf den eigenen Vorteil bedacht ist. In Harlans Film ist er vielmehr Teil eines
engen Netzwerks von orthodoxen Juden, die den langfristig angelegten Plan Verfolgen,
Wﬁrttemberg geschaﬁhch und geseﬂschafﬂich zu unterwandern und auszubeuten. Sze-
nen, in denen orthodoxe Juden ungehindert in die Stadt eindringen, bereiten auf die
Sexualisierung der Figur Jud Siifd und damit auf die rassenpolitische Hetze als das ei-
gentliche zentrale Thema des Films vor. So tritt Jud Siif§ auch nicht vorrangig als Frau-
enheld, sondern als skrupeﬂoser Kuppler und schlieflich als Vergewaltiger auf. Im Sinne
der NS-Ideologie ist es folgerichtig, dass der Film die sogenannte Rassenschande zur
Begrﬁndung fir die Hinrichtung von Jud Siid noch vor Politischen oder wirtschaftlichen
Machenschaften anfiihrt.

Wihrend Jud Siif§ bei Harlan zur tatsichlichen, wenn auch negativen Hauptfigur
wird, muss Lea, die »schéne ]iidin«, der nationalsozialistischen Dramaturgie weichen.
Da sie bei Hauff trotz ihrer Charakterisierung als Fremde Sympathietrigerin ist und ihr
tragisches Schicksal Mitleid erregt, kann sieim Film, der antisemitische Propaganda zum
Auftrag hat, nicht vorkommen.”” So wird statt ihrer Dorothea, die Tochter des Land-
schaftskonsulenten, zur Antagonistin der Figur Jud Siifl. Sie teilt mit Lea die Eigenschaf-
ten des schénen jungen Midchens und der unschuldig Liebenden, ist aber phinotypisch
als das Gegenteﬂ zu Leas »orientalischer« Schonheit angelegt. Auch wird ihre Schoénheit
anders bewertet, Dorothea ist attraktiv, aber nicht verfithrerisch — wozu passt, dass die
kurzfristig geschlossene Ehe der Liebenden nicht Voﬂzogen wird, man Verbringt die
Hochzeitsnacht in getrennten Betten. Dorothea tritt als tapfere kleine Frau aus dem Volk
auf, die threm Mann eine gute und zuverlassige Kameradin ist. Dabei ist sie bodenstin-
dig, aber auch naiv, ihre Arglosigkeit macht sie schliefflich nicht nur zur Gefahr fiir die
beschworene rassische Unversehrtheit der Wiirttemberger Gesellschaft, sondern auch
physisch zum Opfer des _jﬁdischen Einclringlings.18 Dorothea bringt Jud Siifd unwissent-
lich nach Wﬁrttemberg, und sie wird zum Opfer der »Rassenschande, als ]ucl Siifd sie
vergewaltigt. Als Folge wihlt sie den Selbstmord im Neckar und damit einen Weg, den
zuvor auch Lea gegangen ist. Harlan behilt also die Figurenzeichnung Hauffs in den
Grundzﬁgen bei und macht — bemerkenswert fiir einen Film mit antisemitischem Auf-
trag — aus der »schonen Jiidin« der allseits bekannten Novelle eine geopferte Arierin.
Wohl auch um diesen Bezug nicht zu deutlich werden zu lassen, musste der Hinweis auf

Haufl aus dem Filmtitel gestrichen werden.

Siehe hierzu auch Daniel Knopp: NS-FilmPropaganda. Wunschbild und Feindbild in Leni Riefenstahls
»Triumph des Willens« und Veit Harlans »Jud Sifl«, Marburg 2004.

]6rg Koch sieht darin den Hinweis, »dass der Film nicht nur eine antisemitische, sondern auch eine
frauenfeindliche Grundhaltung hat«. Jérg Koch: Joseph Siff Oppenheimer, genannt »Jud Siifi«. Seine
Geschichte in Literatur, Film und Theater, Darmstadt 2011, S. 118.
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Bei der weiteren Gestaltung der 1<1einbﬁrgerlichen Wﬁrttemberger tﬂgt Harlans Film
jeg]ichen bei Hauff angelegten satirischen Unterton. Den jugendlichen Liebhaber, Do-
rotheas Verlobten Faber, Plagen anders als sein literarisches Vorbild Gustav weder innere
Konflikte mit dem eigenen Gewissen noch dufere mit dem jihzornigen (Schwieger-)Va-
ter. Mit letzterem verbindet ihn noch vor der Liebe zu Dorothea der antisemitisch mo-
tivierte Judenhass. Durch die Abgrenzung nach Auflen ist der gemeinsame Feind klar
benannt, demzufolge herrscht Einigkeit in der Wﬁrttembergischen Stube, es gibt keine
Heimlichkeiten, keinen Generationenkonflikt und keine peinlichen Verséhnungsszena-
rien. Die Vaterﬁgur, der selbstgerechte Landschaﬁskonsu]ent, Verkérpert auch hier das
wiirttembergische Volk und darf am Ende des Films dessen einvernehmlichen Willen
verkiinden: die Hinrichtung des Juden, verschirft durch die Aufforderung zur Einhal-
tung eines »Judenbanns«. Neu in der Dramaturgie Harlans ist, dass das Volk auch selbst
auftritt, als spracb]ose aber emotionalisierte Masse, die sich unter der Fiihrung des fana-
tischen Faber gegen Jud Siif§ erhebt. Ebenfalls neu eingeﬁihrt ist die Figur des Herzogs,
den Hauff aus politischer Riicksichtnahme nur am Rande erwihnt. Interessant ist aber
auch, welche Themengebiete der Novelle andererseits der Film ausspart. Dazu zihlt die
Terrorisierung der Bevélkerung durch eine Geheimpolizei, die mit Gesinnungsprﬁfung
und willkiirlichen Verhaftungen droht. Auch der konfessionelle Konflikt zwischen dem
katholischen Herzog und der protestantischen Bevélkerung sowie dem jl’idischen Mi-
nister bleibt im Film weitgehend auflen vor. Statt der Religion steht der Gedanke der
Rassenreinheitim Vordergrund, sowohlaufdie Vergewaltigte Dorothea wie auf das ganze
Land bezogen.

Die Intention des Films von Harlan ist letztlich eine véﬂig gegenséitzliche zu jener
in Haufls Novelle. Hier passt sich das Werk nicht dem Publﬂ{umsgeschmack an, die
Haltung des Publikums soll vielmehr unter propagandistischen, rassenpolitischen und
antisemitischen Gesichtspunkten entschieden beeinflusst werden — mit bestiirzendem
Erfolg. Der Forschung gﬂt der Film Jud Su{l, der zu den kommerziell erfolgreichsten
NS-Fi]mproduktionen zihlt und bis Kriegsende iiber 20 Millionen Zuschauer erreichte,
heute als einer der Wegbereiter fir die Akzeptanz und Unterstiitzung der Bevé')]]{erung
bei der Deportation der Juden.™ Die propagandistische Wirkungsmacht des Films
strahlt bis heute aus. Als dezidiert antisemitisch und potenziell volksverhetzend ist die
Vorﬁihmng des als Vorbehaltsfilm eingestuﬁen Werks in Deutschland nur mit einem
begleitenden Kommentar sowie unter Auﬂagen gestattet und der Vertrieb untersagt.
Trotzdem wirkt das Propagandamachwerk bis heute auf die Interpretation der fiktiona-
len Figur Jud Siiff und indirekt auch auf die historische Gestalt Joseph Siif§ Oppenheimer

Vgl. hierzu Christian Hardinghaus: Filmpropaganda filr den Holocaust? Eine Studie anhand der Hetzfilme
»Der ewige Jude« und »Jud Sifl«, Marburg 2008, sowie Seidl: Joseph Siiff Oppenheimer.

263



20

264 ANGELA DEDIE

ein. Immer noch weckt die zum antisemitischen Mythos diffamierte Figur Jud Sufl
Beriihrungsingste mit dem vermeintlich kontaminierten Stoff. Der volksverhetzende
Missbrauch durch das s-Regime setzte der literarischen und dramatischen Verarbei-
tung des Themas »Jud Siiff«und den Versuchen, die Geschichte des historischen Joseph
Siifd Oppenheimer neu zu erzihlen, aber gh'icklicherweise dennoch kein Ende. Als Bei-
spiel besonders hervorzuheben ist in diesem Zusammenhang die Oper Joseph Sl‘iﬁ von
Detlev Glanert nach einem Libretto von Werner Fritsch und Uta Ackermann, die 1999
in Bremen uraufgefiithrt wurde.>°

Das Leben und vor allem die Bedeutung des Schicksals des historischen ]oseph Siifd
Oppenheimer fur das heutige Deutschland war auch der Ausgangspunkt fir das Aufgrei-
fen des Themas bei den Nibelungen-Festspielen in Worms 2o11. Einer Riickkehr zur
Wurzel des My’thos Jud Siif} durch eine Neuinterpretation der Novelle von Hauff standen
die zwar nicht ungehrochenen, aber dennoch deutlichen antijiidischen Tendenzen des
Stoffs entgegen. Dramatische Bearheitungen aus der Weimarer Repuhlik durch Lion
Feuchtwanger und von Paul Kornfeld - beide Stiicke tragen den Titel Jud Siiff - schienen
fruchtbarer. Ein reiner Riickgriff auf eine Bearbeitung, deren Entstehung zeitlich vor der
nationalsozialistischen Instrumentalisierung angesiedelt ist, wiirde allerdings eben die-
sen entscheidenden Teil der Rezeptionsgeschichte aussparen und damit auch einen
wichtigen Teil der heutigen Bedeutung des historischen Schicksals von Joseph Siiff
Oppenheimer und der Figur Jud Siifd fiir die Deutschen verschweigen. Bald wurde klar,
dass sich die historische Gestalt des ]oseph Siifd Oppenheimer nicht ohne die fortge-
setzte, sich perpetuierende Rezeptionsgeschiehte der fiktiven Figur Jud Siifl darstellen
lisst.

Diese Uherlegungen fithrten zum Schluss, dass fiir die Niheiungen-Festspieie eine
Uraufﬁ‘ihrung entstehen soﬂte, die nicht nur ]oseph Siifd Oppenheimer, sondern auch
die in die Legende abgedringte Figur Jud Siiff zum Thema hat. Als Autor fiir das Auf-
tragswerk Die Geschichte des Joseph Siiff Oppenheimer, genannt Jud Sif wurde der inter-
national renommierte israelische Dramatiker Joshua Sobol gewonnen. Zu Sobols be-
kanntesten Theaterstiicken gehéren Auseinandersetzungen mit historischen Figuren
der Geschichte des deutschen Sprachraums, die Sobol stets in Bezug zur Aktualitit setzt,
darunter so unterschiedliche Biograﬁen wie jene von Alma Mahler-Werfel, Otto Wei-
ninger und Hans Frank. In seinem ersten Entwurf zu einem Stiick iiber Joseph Siif§
Oppenheimer suchte Sobol zuniichst ebenfalls eine Annéiherung aus einem zeitgenossi-
schen Blickwinkel. Dazu Verlegte er die Handlung in den heutigen Nahen Osten und

machte aus Joseph Siiff Oppenheimer einen israelischen Staatsbiirger. Fiir die Nibe-

Zu weiteren Beispielen der literarischen Verarbeitungen in jiingerer Zeit vgl. Seidl: Joseph Siifl Op-

penheimer, S.99-102.
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lungen-Festspiele sollten jedoch ein Bezug zur deutschen Geschichte und Gegenwart
hergesteﬂt werden und Zeit und Ort der historischen Hancﬂung daher zumindest als
Rahmen dienen. So entstand schliefllich aus der Zusammenarbeit von Joshua Sobol mit
Dieter Wedel eine Stiickfassung, die im Kontext der Frithen Neuzeit angesiedelt ist und
gleichzeitig die aktuellen Beziige zur Wirtschafts- und Finanzpolitﬂ( der 2000er-Jahre
mit einschliefit. Als Ausgangspunkt wihlten die Autoren den Prozess gegen ]oseph Siifd
Oppenheimer, der in umfassenden Gerichtsakten dokumentiert ist. In der Geschichte des
_]oseph Su{l Oppenheimer, genannt Jud Sﬁ{g blicken die Richter von weit oben auf den Hift-
ling wie auf ein Tier im Kifig herab (siche Abbildung Seite 256). Hass und vielleicht auch
eine Spurvon Bewunderung spricht aus den zum Teil wortlich den Akten entnommenen
Fragen der Kommission nach ]oseph Siifd Oppenheimers politischen und wirtschaftli-
chen Titigkeiten, nur schlecht kaschierter Sexualneid aus dem Interesse an seinem Pri-
vatleben. Im Juni 2011 fand die vielbeachtete Urauffiihrung von Die Geschichte des Joseph
Sﬁ{g Oppenheimer, genanntjud Su{l mit Rufus Beck in der Titelrolle statt; Manfred Zapatka,
Jiirgen Tarrach, André Eisermann und Teresa Weiffbach gehérten zur weiteren Beset-
zung. Die Rezeptionsgeschichte der Figur Jud Siif8 war dabei nicht nur Bestandteil der
Inszenierung, sondern auch eines umfassenden Rahmenprogramms mit Ausstel]ungen,
Podiumsdiskussionen und Sonderpublikationen.

Kann eine Dramatisierung die Wahrheit iiber einen skandalésen Justizmord ans
Licht bringen und man somit der historischen Gestalt ]oseph Siifd Oppenheimers end-
lich gerecht werden ? Natiirlich gibt es sie nicht, die wahre Geschichte. Ebenso wie in der
Geschichtsschreibung bestimmt auch hier der Blickwinkel unser Bild der Vergangenheit
und unsere Auffassung der historischen Personen. Eine Dramatisierung bedeutet also
auch eine weitere Perspektive auf die Geschichte, eine erneute Umschreﬂ)ung des My-
thos. Doch genau darin 1iegt auch das Potenzial der Inszenierung, die nicht die Ver-
gangenheit zum Leben erwecken, sondern vor allem eine Briicke zur Gegenwart sehlagen
will. Die Geschichte des Joseph Siifs Oppenheimer, genannt Jud Suff erzihlt zeitlos von einem
frei denkenden Menschen, der sich nicht an Traditionen und Denkmuster gebunden
fithlt - und den Zwingen seines Umfelds schlieflich doch nicht entkommen kann. Sie
erzihlt aber auch von einer Gesellschaft, die Angst hat vor dem, was sich nicht einordnen
lisst; vom Opportunismus der politischen Kleingeister und der Manipulierbarkeit der
offentlichen Meinung. Die heutige Perspektive enttarnt die damaligen antijiidischen
Ressentiments und damit auch aktuelle Mechanismen der Diskriminierung von allem,
was fremd oder anders ist. Das ist die Stirke, die in der Unmittelbarkeit des dramatischen
Vorgangs liegt, der uns historische Stoffe immer auch mit unseren heutigen Augen sehen
lsst.

Ob es ge]ungen ist, dem Mythos Jud Siiff einen kritischen Umgang mit der histo-

rischen Person ]oseph Siifd Oppenheimer und seiner Bedeutung fir die deutsche
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Geschichte entgegenzusetzen, kann aus Sicht der Mitwirkenden nur schwer beantwortet
werden. Nachdenklich hat mich als Beteﬂigte aﬂerdings die Vermarktungsstrategie eines
der fithrenden Lokale in Worms gestimmt. Dort wurde der Spottname »Jud Siifl« in
besonders unbedachter Art Verwendet, man konnte wihrend der Festspielzeit zwischen

dem Menii »Jud« und dem Menii »Siifl« wihlen.
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