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Auf Probe

~ Probespiel und Probejahr

> Nicht wenige Orchesterplanstellen bleiben teils Uiber Jahre
hinweg unbesetzt, da die Probespiele - mit sténdig steigenden
Bewerberzahlen! - ohne Ergebnis bleiben. Woran liegt es?

Marco Frei

Der Blick nach innen
Wie Orchestermusiker Probespiele erleben

» Wenn das gesamte Orchester sich filr, die Stimmgruppe jedoch
gegen den Bewerber entscheidet, sollte hinterfragt werden, ob
interne Konflikte womdglich auf dem Riicken der Bewerber -
ausgetragen werden.

Marco Frei

JIhr habt auch einmal da vorne gestanden!"
Probespiel und Probespielvorbereitung aus studentischer Sicht

> Wie sieht es mit einer addquaten Vorbereitung auf Probespiele
an den Musikhochschulen aus und ab wann wird mit dem Orches-
terstellen-Unterricht begonnen? Per Fragebogen konnten Studie-
rende ihre Erfahrungen schildern, &

Sandra Sinsch

Praxisbezogen und zielgerichtet - ist sie das wirklich?
Professoren sehen keine Defizite in der Ausbildung fiir
Orchestermusiker

> Werden noch immer in erster Linie Solisten ausgebildet?

Die Dozenten weisen die Schuld von sich, zu wenig orchester-
fokussiert auszubilden. Nicht zuletzt fordem sie mehr studentische
Eigeninitiative.

Sandra Sinsch

Archaische Zustande?
Das Probejahr: Was Kandidaten und Orchestermusiker berichten

» Wahrend Kandidaten schon einmal behaupten, im Probejahr sei
die Meinungsfreiheit aufgehoben, betonen die Orchestermusiker,
dass sie gerade nicht die Mitldufertypen suchten.

Marco Frei

Gut und doch schlecht
Verbesserungsvorschldge fiir das Probespielverfahren - 1 und 2

» Kandidaten wiinschen sich, dass nicht bereits nach der ersten
Runde abgebrochen werden und ein kompetenter Korrepetitor
obligatorisch sein sollte, Orchestermusiker pladieren dafllr, die
Kandidaten ohne Vorhang kennen leren zu diirfen, schlagen
eine Kammermusik-Runde vor oder verlangen gar eine Priifungs-
kommission,

Sandra Sinsch/Marco Frei
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»INHALT<

PINTERNET<

30 Twittern, liken - was?
Wie Profimusiker mit dem Internet und seinen sozialen
Netzwerkgn umgehen

> Der Facebook-Auftritt eines Ensembles wird zur Image-Werbung
und zum Crowdfunding genutzt - oder als Medium, sich schnell
und unkompliziert zu Kammermusikproben zusammenzufinden.

Christoph Schulte im Walde

>AUSLAND<

32  Der groBe Bluff
Barcelonas Gran Teatre del Liceu steckt in der Krise-

> Das Orchester wurde seit 2008 von 100 Musikern auf inzwi-
schen 65 Mitglieder verkleinert - und doch spricht der neue GMD
davon, dass er die musikalischen Aktivitdten steigern will...

Dorothea Biehler

>KONZERTSALE<
36  Historische Konzertsdle und Konzerthduser
Ein Streifzug durch die deutschen Lande
> So viele Schmuckstlicke hat so schnell kein anderes Land!

Marthe Lisson

>ZWISCHENTONEZ

42 Dieser Eisberg leuchtet nachts
Im polnischen Stettin entsteht ein modernes Konzerthaus.

Wolfgang Heidelk

43 Forschung mit Praxisrelevanz
Das Sinfonie Orchester Biel Solothurn und die Hochschule der
Klinste Bern kooperieren bei Forschungsprojekten.

Alexander Walther

44 Imagewandel
Im ,Sachsischen Musikwinke!" setzt man wieder klar auf Qualitdt
im Instrumentenbau.

Mirjam Schadendorf
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Internationale Anerkennung errang sie beim
ziweiten Bamberger Symphoniker Gustav-Mah-
ler-Dirigentenwettbewerb, Von 2008 bis 2010
war Strusiriska als assistierende Dirigentin beim
Hallé Orchiestra in Manchester engagiert, dem

L]
.

iltesten Orchester auf der Insel. Das sorgte in der
britischen und polnischen Presse fiir einige Auf-
merksambkeit, denn Strusiriska war die erste Frau
in der Geschichte Grofibritanniens, die solch ein
Amt inne hatte, So diirfte auch diese Wahl dem
Stettiner Klangkdrper neuen Glanz bescheren.
Mit threm neuen Gebéude riickt die Philhar-
monie ins Zentrum der Stettiner Altstadt, Un-
mittelbar vor dem Haus entsteht ein weiteres fiir
Stettin pfﬁgendes Bauwerk: das neue weitgehend
unterirdische Gedenkzentrum ,,Umbriiche“, Es
wird davon erzihlen, wie die Stadt nach dem
Zweiten Weltkrieg polnisch wurde, von den
Menschen, die iselbst oft als Vertriebene aus
den einist polnischen Ostgebieten hierher kamen,
von den Arbeiteraufstinden in den 1970er und
1980er jahren auf der Stettiner Werft, die dazu
beitrugen, das kommunistische System zum Ein-
sturz zu bringen. Aych dieses Zentrum soll im
September 2014 erdffnet werden. Das bereits er-
dffnete Zentrum fiir zeitgendssische Kunst wie-
derum entstand in einer restaurierten Transfor-
matorenstation von 1912. Stettin investiert, ist
dabei, sich als Kultugstadt zu proﬁlierén und auf-

Forschung mit Praxisrelevanz

Das Sinfonie Orchester Biel Solothurn und die Hochschule

der Kiinste Bern kooperieren bei Forschungsprojekten

> Die Zusammenatbeit des Sinfonie Or-
chesters Biel Solothurn mit der Hochschule der
Kiinste Bern schlégt sich in zahlreichen Sympo-
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sien und Konzerten nieder. Beim jiingsten Kon-
zert erklangen Georges Bizets Sinfonie in C-Dur,
Albert Roussels Le marchand de sable qui passe

\

Die Horngruppe des Sinfonie
Orchesters Biel Solothurn

S>ZWISCHENTONE<

zuholen, denn nach dem Umbruch von 1989
entwickelten sich andere polnische Stidte wie
Posen, Danzig oder Breslau zundchst schneller,
Bei solchem Tempo muss ein wenig Frem-
deln mit den modernen Formen gestattet sein,
z.B, mit der Dachkonstruktion der Philharmo-
nie. Direktorin Serwa sieht den Wintermonaten
etwas skeptisch entgegen: Ob das futuristische
Dach des neuen Hauses auch den grofen Schnee-
massen standhilt, die in diesen Breiten fallen
konnen? Immerhin haben die spanischen Archi-

tekten eine automatische Schnee-Tauanlage am_

Dach installieren lassen.

An den Anblick der Eisberg-Architektur des
neuen Hauses hat sich Dorota Serwa inzwischen
gewdhnt, Jetzt sieht sie die kontroversen Diskus-
stonen dazu ganz pragmatisch. ,Diese Neugier®,
meint sie, ,kann fiir uns ein Impuls sein. Dass
die Leute sagen: Gut, wir kommen und schauen
uns diesen Eisberg an, Und ich habe dann die
Aufgabe, die Leute zu halten. Thnen zu sagen, der
Eisberg ist das eine, aber innen drin passiert et-
was Interessantes.” € :
' ‘Wolfgang Heidelk

op. 13 sowie Morceizu de coneert pour cor et'or-
chestre op, 94 und die selten zu horende Sinfonie
Nr. 2 in a-Moll-op. 55 von Camille Saint-Saéns,
Weitere Konzerte sind in Planung.

Ein wichtiger Schwerpunkt dieser erfolgrei-
chen Zusammenarbeit ist die Beschiftigung mit
dem Thema ,Korrosion bei Blechblasinstrumen-
ten des 19, und frithen 20. Jahrhunderts®, Immer
wieder im Mittelpunkt steht hier das Dilemma,
dass ein Instrument, das intensiv gespielt wird,
Schiden erleidet durch Abnutzung, Wenn es da-
gegen stillgelegt und im Museum verwahrt wird,
verliert es seine Stimme, Wie man diesem Prob-
lem entgegentreten kann, versucht man nun an
der Hochschule der Kiinste gemeinsam mit dem
Sinfonieorchester zu erforschen. Ein weiterer
Schwerpunkt der Zusammenarbeit betrifft den
historischen Blechblasinstrumentenbau. Hier geht
es darum, vertiefte Kenntnisse iiber Material und
Pertigungstechnik originaler Blechblasinstrumen-
te zuy gewinnen sowie historisches Halbzeug nach-
zugieflen und nachzuwalzen, Die Ergebnisse will
man dem historisch informierten Instrumenten-
bau zur Verfiigung stellen und ihn dadurch wei-
terentwickeln, Vor allem sollen die nachgebau-
ten Instrumente im Hochschulunterricht und in
Konzerten eingesetzt werden,

Auch mit der Interpretation beschaftigt man
sich: Der Auffithrungspraxis in Konzert und Mu-
siktheater des 19. und 20, Jahrhunderts widmet

43




PZWISCHENTONE<

sich das Forschungsfeld ,,Historisch informierte
Performance®, Laufende Projekte sind hier Das
Schloss Diirande von Othmar Schoeck, Das Auge
komponiert oder Moving Meyerbeer, bereits ab-
geschlossene Die Schule der Romantik, Singer als
Schauspieler und Das Stiefkind des Gesangs. Ak-
tuell beschéftigt man sich intensiv mit der Urfas-
sung des Fliegenden Holldnders von Richard
Wagner. Dieses Werk soll fiir die historisch in-
formierte Interpretationspraxis erschlossen wet-
den. Wichtige Informationen-hierzu liefern neu
entdecktes Orchestermaterial der Dresdner Ur~
auffiihrung von 1843 sowie Wagners eigene Me-
tronomangaben auf einem Klavierauszug der
Urfassung,

Gegenstand der Forschung ist auch die Ar-
beit des belgischen Instrumentenbauers Adolphe
Sax, des Entwicklers der Saxhdrner und des Sa-
xofons. Sax baute das Saxofon in acht verschie-
denen Gréflen: Sopranino, Sopran, Alt, Tenor,
Bariton, Bass, Kontrabass und Subkontrabass.
Seine Erfahrungen hinsichtlich der Resonanz der
Réhren {ibertrug er geschickt auf die Konstruk-
tion der Trompeten, Horner und Tuben.

»Bin Bogen fiir Beethoven® ist ein weiteres
»Highlight der an produktiver Fiille und Inspi-
rationskraft reichen Veranstaltungen von Sin-
fonieorchester und Hochschule. Das Orchester
fungiert hier Wiederum als Praxispartner mit
dem Beethoven-Haus Bonn, Die spieltechni-
schen Brwartungen an Streichbégen lassen sich
aus der streicherpraktischen Literatur yon 1825
ermitteln, Neben dem bis heute verwendeten
Tourte-Modell waren seit 1825 weitere Bégen im
Gebrauch. Diese originalen Bbgen werden im
Beethoven-Haus Bonn ausgestellt. Aufferdem ex-
innerte man im Begleitkonzert an den Violinis-
ten, Pianisten, Dirigenten und Komponisten
Franz Clement, der im Jahr 1806 Beethovens
Violinkonzert zur Urauffiihrung brachte, ohne

ausreichende Zeit zum Uben zu haben. Clement -

meisterte diese schwierige Aufgabe den Quellen
zufolge exzellent.

Auch die Erforschung der Strukturen zur
Begabtenforderung wird in der Zusammenarbeit
der Hochschule der Kiinste mit-dem Sinfonie
Orchester Biel Solothurn grof8 geschrieben. Mit-
tels empirischer Umfragen werden Rérdermo-
delle, biografische Voraussetzungen zur Férde-
rung und das Bérderumfeld erforscht, Hierzu ge-
horen der Schweizer Jugendmusikwettbewerb,
Preistriger von Blechbldser- und Schlagzeugwett-
bewerben sowie die Konferenz der Schweizer
Musikhochschulen und Schiiler von Forderpro-
grammen. Auch die Lucerne Festval Academy
und der-Verband der Schweizer Musikschulen
sind hier mit von der Partie, €

Alexander Walther
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Im ,Séchsischen Musikwinkel" setzt man wieder

klar auf Qualitdt im Instrumentenbau

> Sie ist nicht zu iibersehen, die ,Riesengei-
ge, die im Musikinstrumenten-Museum der
Stadt steht, die das Zentrum des deutschen Mu-
sikinstrumentenbaus bildet: Markneukirchen, Mit
seiner ungeheuren Dichte an handwerklichen
Herstellern von Musikinstrumenten ist dieser
Ort mit Sicherheit einzigartig in der Welt, Der-
zeit kann man von etwa 130 Unternehmen spre-
chen, die Musikinstrumente verschiedenster Art
herstellen - von der Geige bis zur Trompete.
Kein Wunder, dass der Ort an der stidwestlichs-
ten Ecke Sachsens zum sogenannten ,Musikwin-
kel® gehort.

Die Lage ist auch mitverantwortlich fiir die
Ansiedlung der Instrumentenbauer. Im Zuge der
Gegenreformation kamen béhmische Protestan-
ten, die von den Katholiken verdrdngt wurden,
in den kleinen Ort und mit thnen die Musik, Es

war eine ganze Gruppe von Geigenbauern aus .

Graslitz, die sich 1677 zur ersten Geigenmache-
rinnung zusammenschlossen, Das Dokument,
das dies bezeugt, kann man heute im Musikin-
strumenten-Museum Markneukirchen bewun-
dern ~ mit Brief und Siegel. Jéhrlich sind es etwa
20000 Besucher, die die Ausstellungen besuchen,
Und auch wenn die Riesengeige etwas jiingeren
Datums ist - einzigartig ist auch sie, Das {iber
vier Meter hohe Werk, das zw6lf Instrumenten-

bauer der Stadt gemeinsam anfertigten, stammt
aus dem Jahr 2010, als Markneukirchen 650-jéh-
riges Bestehen feierte,

Mitgebaut hat auch Udo Kretzschmann,
seines Zeichens Geigenbaumeijster mit eigener
Werkstatt in Markneukirchen, Seit 20 Jahren be-
treibt der Mittflinfziger mit dem Rauschebart

nun schon seinen Betrieb, in dem er mit Vorlie-
be Instrumente nach historischem Vorbild her-
stellt. Der Name Kretzschmann ist kein Unbe-
kannter in Markneukirchen - bereits zur Mitte
des 18. Jahrhunderts gab es im ,,Musikwinkel
Kretzschmanns, die Instrumente bauten. ,Davon
wusste ich zunichst gar nichts, erzihlt Udo
Kretzschmann, Er kam auf Umwegen zum Gel-
genbau; Da man den bekennenden Christen in
der DDR nicht zum Studium zulassen wollte, be-
sann sich der junge Mann, der eigentlich Mathe-
matiker werden wollte, auf seine Herkunft und
beschloss, eine Aysbildung zum Instrumenten-
bauer zu machen. Dabei entdeckte er den Spafl
und die Herausforderungen, die in dem Beruf
stecken: ,,Aus einem toten Stiick Holz einen klin-
genden Gegenstand zu machen®, das faszinierte
den angehenden Meister, und so eréffnete er
nach einigen Wanderjahren im Jahr 1994 seine
eigene Werkstatt, :
Erst nach einiger Zeit im Geschift stief3 er
auf den Nanien Kretzschmann im Zusammen-
hang mit Geigenbau im 18. und 19. Jahrhundert.
Und tatséchlich, es handelte sich um direkte
Vorfahren, die fiber vier Generationen hinweg

* das Handwerk gepflegt hatten. Warum Carl

Heinrich Kretzschmann (gest, 1880) den Gei-
génbau aufgab, kann man nur mutmaflen, ,Es
wird die zunehmende Konkurrenz gewesen
sein®, glaubt Kretzschmann, Von da an waren
die Kretzschmanns einfache Kaufiénner, bis -
ja, bis der Urenkel hier fiir sich eine Perspektive
entdeckte.

Wie das denn derzeit mit der Konkurrenz
ist, mochte ich von ihm wissen, Ob es noch et-
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